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1> Otras opiniones

- Sobre Rikwert // Juan Daniel Fullaondo

- Sobre la determinaciéon al construir // Félix
Candela

- Sobre Le Corbusier // Josep Lluis Sert

- Sobre arquitectos del S.XX // Miguel Fisac

- Sobre Ghery // Miguel Fisac

- Sobre Aalto // Fernando Chueca Goitia

- Sobre Carlos Miguel // Fernando Chueca Goitia -
Juan Daniel Fullaondo - Javier Carvajal

- Sobre Nueva Forma // Antonio Fernandez Alba

- Sobre Luis Barragan // Louis Kahn - Richard Rogers
- Sobre el Movimiento Moderno y el Conocimiento //
Peter Smithson

- Sobre la Arquitectura Espafiola // Peter Smithson
- Sobre el Postmoderno // Charles Jencks

- Basilica de Nuestra Sefiora de Aranzazu

- Sobre Luis Moya // Javier Carvajal

- Sobre La Bauhaus // Javier Carvajal

- Sobre Mies van der Rohe // Javier Carvajal

- Sobre la mejor arquitectura del S_XX // Antén
Capitel - Luis Fernandez Galiano - Juan Miguel
Hernamndez de Le6n - Antonio Miranda - Gabriel Ruiz
Cabrero - Carlos Sambricio

- Sobre la arqutitectura de fin de siglo // Juan
Garcia Millan

- Sobre los diagramas // Juan Garcia Millan

- Eco-ideologia arquitectoénica // Alejandro Aravena
- Sobre construir // Paco Alonso

- Sobre la arquitectura // Paco Alonso

- Sobre los maestros // Paco Alonso

- Sobre Aalto // Rafael Moneo

- Sobre la cultura y la produccién arquitecténica //
Rafael Moneo

- Sobre Mérida // Rafael Moneo

- Sobre Oiza // Rafael Moneo - Paco Alonso

- Sobre Alvaro Siza // Rafael Moneo

- Sobre hablar de arquitectura // Sola Morales

- Sobre el planeamiento y el urbanismo // Sola
Morales

- Sobre Koolhaas // Sola Morales

- Sobre la escala // Sola Morales

Portada
Revista Arquitectura N° 79 - 1948

- Sobre el lenguaje // Juan Navarro Baldeweg

- Sobre tipos de herramientas // Juan Navarro
Baldeweg

- Sobre la modernidad // Juan Navarro Baldeweg

- Sobre los maestros // Paco Alonso

- Sobre sus libros // Mies van der Rohe

- Editorial

- Sobre el pase natural // Joselito

- Luis Francisco Espla: Reflexiones

- Sobre el arquitecto de hoy // Eduardo Arroyo

- Sobre nuestros desafios // Rafael Argullol

- Sobre la arquitectura // Juan Navarro Baldeweg

- Sobre el futuro // Juan Navarro Baldeweg

- Sobre la gravedad // Juan Navarro Baldeweg

- Sobre lo cierto y lo falso // Juan Navarro
Baldeweg

- Anuncio

- Sobre lo que quiere el mercado de la arquitectura
// Eduardo Sancho Pou

- Qué debemos ser // Gianni Vattimolo

- Propuesta // Gianni Vattimolo

- Sobre la realidad // Gianni Vattimolo

- Sobre el Patrimonio // Gianni Vattimolo

- Sobre 1la verdad y el acuerdo // Gianni Vattimolo
- Sobre la postura actual // Uriel Fogué

- Sobre las posibilidades por hacer // Uriel Fogué
- Sobre la obra acabada // Federico Soriano

- Sobre el futuro de la arquitectura // Andrés Jaque
- Sobre lo que pervive de la autoria // Andrés Jaque
- Sobre el activismo // Paul B. Preciado

- Sobre el espacio doméstico y el publico // Paul B.
Preciado

- Sobre el espacio publico // Paul B. Preciado

- Sobre la arquitectura contemporanea // Paul B.
Preciado

- Sobre un cambio de paradigma // Paul B. Preciado
- Sobre un cambio, la revista Playboy como de
arquitectura // Paul B. Preciado

- El elogio de la pereza // Maurizzio Lazzarato

- Sobre el espacio publico actual // Maurizzio
Lazzarato
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Comentarios
Sobre Rikwert. RA-299

1.1 >Juan Daniel Fullaondo - 1993

¢,Qué pasa en Espafa? Bailaores, turismo y Prdspero Merimée

En Espafia tenemos mala suerte, pero que muy mala suerte. En contra de
nuestro gran don Miguel de Unamuno, hay que estar de acuerdo con Benedetto
Croce. Intento explicarme. Se ha celebrado, muy recientemente, promovida
por la Universidad Politécnica de Madrid y el Ministerio de Cultura, una
gran exposicion sobre 1.000 (siempre esa pasion por el sistema métrico
decimal) libros espafioles cientificos y técnicos. Ahi aparecer expuestos
unos cinco o seis libros mios, la mayoria en colaboracién con la profesora
Maria Teresa Mufioz. Estamos en 1993. También aparece un volumen catalan
(absit nomen) sobre Arquitectura Espafiola Contemporanea. Lo hojeé con
rapidez. Me asombra el nombre, ilustre, del autor del prélogo: Josephn
Rykwert. Conocia dos obras suyas de peso, bien conocidas, famosas inclu-
so, iLa Casa de Adan en el Paraisot y 1The idea of a TownT, que yo sepa
no traducido al espafol. Logicamente, lo lei. Es bastante breve. Evi-
dentemente me quedé perplejo, y mas aun ante el silencio desplegado por
el conjunto, realmente insélito, de mamarrachadas (y de falsedades) que
dice Rykwert. Prosigo, por ejemplo, con algunas perlas: a) Verbatim. 1iEl
episodio mas interesante de los afios treinta fue la creacién del grupo
GATCPAC, que hasta su desaparicion, se convirtio en la rama espafola del
CIAM, bajo las siglas del GATEPAC. 1 El texto es confuso y no se sabe bien
si el GATCPAC se convirtié en GATEPAC, rama espafola del CIAM, al final
de la guerra civil o lo contrario, Rykwert en esto lo desconoce todo. EI
GATEPAC, anterior al GATCPAC que era solamente una rama concretamente la
Este, fue anterior, como es ldgico, al grupo catalan y se funddé tras unas
amplias exposiciones en San Sebastian y Zaragoza, de la mano del aragonés
Fernando Garcia Mercadal, delegado oficial del CIRPAC hasta el afio 1932 o
33. Los animosos catalanes vinieron luego (Sert ni siquiera conocia a Le
Corbusier). Lo que ocurridé después de la guerra es bien sabido. B) iRa-
fael Moneo salté primero a la palestra internacional en calidad de soli-
dario con el grupo barcelonés. Nacido en Navarra y discipulo de Luis Moya
Blanco, su obra tiene fundamentos mediterraneos como antes lo tuviera la
de Codercht. ¢Mediterraneo Moneo? ¢Discipulo de Luis Moya Blanco? ¢(Se da
cuenta Rykwert (y sobre todo Moneo) de lo que estan diciendo? C) 1Pese a
toda la autarquia dispuso de protagonistas inspirados; tal es el caso de
Luis Moya Blanco, arquitecto interesante, creador de obras concretamen-
te articuladas y felizmente concebidasT: Suponemos que con Tautarquiat
Rykwert se refiere al régimen del general Franco, del que, efectivamente,
Luis Moya Blanco, figura venerable, crudito, director de la Escuela de
Arquitectura aquellos afos, fue uno de sus inspiradores arquitectoénicos.
(Y que, por cierto, mantuvo una polémica con Moneo en donde Moya, como es
l6gico, defendia algunas intervenciones de Mussolini). Luis Moya Blanco,
de hecho uno de los diez peores arquitectos del mundo, a cuyo lado Mar-
cello Piacentini se remontaria a las alturas de Asplund, por ejemplo, es
autor de una de las joyas del régimen franquista: la Universidad Laboral
de Gijon: la lectura de su simple memoria ronda lo estremecedor. Algo para
no dormir, en suma. Dice Rykwert -;quién le habra informado? Que Moya era
un buen profesor. Yo, que tuve la desgracia de padecerlo, me permito decir
que era, como es logico, lamentable. Todavia recuerdo una de sus clases
intentando relacionar, en elefantina cabriola, a Mondrian con los 6rdenes
clasico, el abaco, equino, collarino y todo lo demas. D) Como Rykwert esta
hablando de lo que desconoce, como todos los hombres en tal situacién, al
final se pone lirico y tiende a las analogias. Ejemplo, hablando de Moneo
y Oriol Bohigas: 1Una rectitud critica frente a la lisonja del mercado,
un talante generoso, descuidado y casi mordaz respecto a la forma y la
brillantez, claridad y precisiéon que se espera en los bailarines de fla-
mencoOTal vez sean estas las aspiraciones propias de un forastero, de un
turista, pues muchos de los que aqui criticados bailan la sardana y no les
interesa el flamenco. De cualquier forma, las virtudes que alabo en estos
bailarines0, su mesurada elegancia0OT Como analogista, Joseph Rykwert es
una cosa seria.

Me pregunto cémo un hombre (a no ser que esté muy urgido econdmicamente),
autor de textos de alguna calidad, es capaz de decir tantas tonterias de
bailarines, soleares, sardanas, etc. para rematar el discurso. O a quién
ha escuchado. Verdaderamente que cuesta mucho esfuerzo ver a Rafael Moneo
(o a Bohigas, si abandona la sardana, temporalmente) vestido de corto y
tocado de sombrero cordobés, acompafiado por el famosos guitarrista, au-
tarquico, Luis Moya Blanco, componiendo la figura y taconeando, ien hom-
breT como queria Vicente Escudero en su decalogo, desde su Tudela natal.
Menos mal que no se encuentra entre beduinos y no nos habla de la danza
del vientre.

REVISTA ARQUITECTURA



Podriamos haber seguido espigando muchas TintuicionesT fulgurantes de
Rykwert. Pero una de tres: o estamos ante una demostracidon de cinismo
avasallador o no sabe una palabra de lo que esta diciendo y se fia dema-
siado de opiniones igualmente cinicas y desconocedoras. O las tres a la
vez, que es lo mas probable, 1o que arroja serias dudas sobre sus trabajos
anteriores aparentemente mas meditados.

Volvemos a la pregunta de siempre, de la que este (trabajo? Es sintomati-
co. Espafia esta fuera de los circuitos internacionales y, ademas, carece
de criticos de peso. Y, logicamente, hay que recurrir a lo que se tiene
a mano desde fuera, aunque nos iInunden de tacones y sardanas, con traje
campero, como Florero final. Espafia, la arquitectura espafola, es siempre
una victima critica, un campo abierto propicio para el primer indocumen-
tado que venga con salacot a cazar elefantes en sus pretendidas cabrio-
las. (A propésito, Mr. Rykwert: ya que habla de una victima de la guerra
y de los iInteresantes arquitectos del periodo franquista, ¢le suena algo
el nombre de José Manuel Aizpurua?)

Lo curioso es que éste no ocurre en el terreno del arte. Tenemos una ar-
quitectura sin homologar en absoluto, escuchando majaderias foraneas con
los ojos inyectados en sangre, pero no asi en el campo de la plastica.
No ocurre lo mismo con Tapies, con Palazuelo, con Jorge Oteiza y, evi-
dentemente, quiza con I primero de todos ellos, Eduardo Chillida, autor,
en colaboracion con el arquitecto vasco Pefla Ganchegui, del espectaculo
total mas impresionante de esta época, el TPeine del VientoT de San Sebas-
tian. (Incluso, con matices mas discutibles, como el shock urbano de la
Plaza de Vitoria.) No sé si enn este caso el adanico Rykwert se referiria
también a los bailes locales Taurreskut, ila patada al aireTt, etc. Es muy
probable. Porque, en definitiva, con inmensa crudeza, conviene insistir
en ello, con interpretaciones de ese tipo, con historias de ese jaez, la
arquitectura espafiola no tienen anda que hacer. Es un puro terreno de
safaris, incluso sin especies protegidas, bailaores aparte. Creo que era
Schumann quien sefialdé, refiriéndose a una sinfonia de otro compositor,
que era la iafirmacion de la impotencia elevada a la categoria de dogmat:
Del prologuito de Rykwert puede decirse algo parecido, Nulidad adornada
con faralaes y gitanillas heredadas de Prdéspero Merimée.

Se nos ha colgado el San Benito del turismo y el typical Spanish y parece
que hasta la arquitectura debe someterse eso. Eso si que es una verdadera
Casa de Adan en el paraiso del baile. Y una buena muestra de historio-
grafia arquitecténica en su proyeccion mas comica. Vuelvo a Croce: i0Esta
siempre desventurada Espafia0T

Sobre la determinacion al construir. RA-303

2.1 sFélix Candela - 1995

>

Paraguas formados por trozos de Hypar.

Por ejemplo, la primera cosa es el paraguas famoso. Este paraguas esta
hecho con cuatro pedazos de paraboloide, con el centro en las esquinas;
y un esquema semejante lo vi en una revista francesa el afio 36, en un
articulo de un tal Amon. El afio 50, cuando empecé a construir estas co-
sas, me extrafiaba que nadie lo hubiera hecho, con cierto miedo, poquito a
poco. Hasta que después he comprobado que no pasaba nada, que funcionaba
muy bien la estructura, que no necesitaba uno muchos céalculos y es una
solucion muy econdomica. Saqué la consecuencia de que muchas veces, sin
proponérselo uno, puede llegar a hacer cosas que si sean Utiles para la
sociedad si consigue uno reducir el costo y el esfuerzo necesario para
hacer cualquier estructura, en este caso para cubrir un espacio. En eso
si me considero que ayudé a popularizar un tipo de estructura que es muy
econdmico, que compite y que ademas se puede construir en cualquier lado.

Sobre Le Corbusier. RA-303

Josep Lluis Sert - 1995

Al cabo de dos afios, cuando acabé la carrera, aprovechando esa oportuni-
dad, fui a la rue de Sévres a trabajar. Alli habia un grupo de volunta-
rios: nadie cobraba nada y haciamos lo que podiamos, trabajdbamos como
podiamos. Le Corbusier entonces no tenia muchas obras; hacia algunos pro-
yectos que no sabia si iban a realizarse o no.

Sobre arquitectos del S.XX. RA-304

4.1 >-¢Podrias, a tu juicio, dar una lista de los arquitectos espafoles mas

influyentes de este siglo?

4.2 s Miguel Fisac - 1995
-jQué dificil! No lo sé. A mi me impresiond muchisimo la obra anterior a la Guerra
Civil de Secundino Zuazo. De estudiante, llegué a tener un piso con mi hermano en
la Casa de las Flores, que es espléndida; y también me gustaba mucho el Frontén Re-
coletos. Luego, tras la guerra y después de retornar del destierro en Canarias fiuna
revancha sordida y vergonzosa por parte de las autoridades, en complicidad con al-
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5.1

6.1

gun compafiero-, su trabajo ya me interesa menos. Aun asi, de esa época es el mejor.
Del que creo que no se ha hablado lo suficiente es de Arniches. El propio Torroja
lo admite: sin Arniches no habria habido Hipédromo de la Zarzuela. Pienso que es
el arquitecto espafiol a redescubrir. También estd Sanchez Arcas. Muguruza dibujaba
brillantemente, pero la arquitectura que habia detras del dibujo es un tanto insu-
ficiente. De los mas cercanos en el tiempo, Alejandro de la Sota para mi es el mas
sélido y el mejor. Garcia de Paredes, con el que me unia una gran amistad, lo mismo
que con Sota, era estupendo; pero quiza no supo exigirse a si mimo lo suficiente;
en cualquier caso, el Auditorio de Granada es una pieza magnifica y su mejor obra.
Por extensién, y ya a nivel internacional, estoy convencido de que el mejor y el méas
completo arquitecto del siglo XX es Mies Van der Rohe; pero esa admiracién no quita
para decir que yo no podria hacer nada que se pareciese a su obra; la encuentro ex-
cesivamente deshumanizada.

Sobre Ghery. RA-304

> —-¢Hasta qué punto se puede asociar la obra arquitecténica con la sociedad

que la demanda?

5.2 5 Miguel Fisac - 1995
-Nada como la arquitectura para reflejar la realidad social. La verdad es que el mundo
actual es para vomitar; seguramente el peor periodo de la historia de la humanidad,
un perfecto desastre. Y en ese sentido, la obra de Frank Gehry (que a mi me gusta muy
poco y, si me permites parafrasear a Philip Johnson, ino creo que aguante de moda
mas de un cuarto de horaT) es ejemplar, dado que muestra y resume sin ninguna duda
la sociedad de su tiempo.

Sobre Aalto. RA-308

> Fernando Chueca Goitia - 1996
Recuerdo que acompafié a Aalto en una visita que hizo a Madrid. Le fui
a buscar a la estacion de Atocha. Tbamos por el Prado y le dije: iMire
Ud., maestro; mire este edificio que es muy notable, neoclasico, el Mu-
seo del PradoT. El me dijo: iNo, no quiero verlo (me dejo muy sorprendi-
do) porque estos edificios histéricos perturban al arquitecto creador y
le imponen unas determinadas reverenciasO

Sobre Carlos Miguel. RA-308

s Fernando Chueca Goitia - 1996

1Yo empecé joven la carrera. Adelanté un curso en el verano. Carlos de Mi-
guel empezé ya mayor, después de estudiar ingenieria en el ICAI. Era mayor
que yo. Era un gran promotor cultural. Le propuse estudiar el Neoclasico
y en seguida se animé, aunque al final tuve que rematar yo el trabajo.
Tuvimos una etapa de colaboracién muy interesante. Cuando se publicé el
libro de Villanueva tuve que rehacerlo practicamente todo. Carlos de Mi-
guel era un magnifico animador, que también apoyé mi idea del Manifiesto
de la Alhambra. Casi era un agitador culturalT.

Juan Daniel Fullaondo - 1996

J.D Fullaondo iniciaba la construccién de uno de los proyectos mas peculiares; sus
paginas abiertas ia la croénica, a la historia, a la promocién de cualquier idea que
tuviera algo que aportar en un panorama dificil, confuso y muchas veces dramatico
para la inteligencia creadoraT; escribiria Fullaondo en 1970 N.F. n®53 en homenaje a

Carlos de Miguel, director de la revista Arquitectura.

7.2

7.3 > Javier Carvajal - 1998
Carlos de Miguel fue durante muchos afios Director de la Revista Nacional de Arqui-
tectura, y la puso al servicio de todos los arquitectos jovenes y menos joévenes fisin
distinciéon de color- que hacian o intentaban hacer, frente al desinterés social que
casi siempre rodea a la Arquitectura, algo que supusiera un intento de renovaciéon y de
empefio arquitecténico.
Todos los arquitectos renovadores de aquellos afios tenemos mucho que agradecer a Carlos
de Miguel, que prestd su apoyo a todos, sin limitaciones autonémicas o ideoldgicas.

Sobre Nueva Forma. RA-308

8.1 >Antonio Fernandez Alba - 1996

9.1

La revista N.F fue una fabulacion poética durante casi una década en un
pais, Espafia, en el que la narracién del pasado se ocultaba como culpa,
el presente discurria por las capas freaticas de la decepcion y un futuro
proyectaba su luz sobre el objeto simulado.

Sobre Luis Barragan. RA-309

sLouis Kahn - 1997
Comentarios de Louis Kahn sobre Luis Barragan y su casa (*)
Conoci un arquitecto en México; Luis Barragan. Sus colegas me dicen que es
un hombre de la tierra, y no diré nada mas sobre él. Gusta de la madera y
de unas cuantas cosas mas que son una especie de discretas afirmaciones.
Descubri que es un hombre absolutamente notable. Es alguien que no se ex-
presa en muchas obras y, en la casa que visité, cada particula de lo que es
capaz de lograr puede ser vista. Sus jardines no tienen mas que un pequefio
vertedero de agua; son sin embargo tan inmensos que todos los arreglos
paisajisticos del mundo no podrian igualarlos.
Debo contarles un ultimo relato que verse sobre mi encuentro con un hombre,
un maravilloso arquitecto de México. Mientras caminaba por su casa senti



10.1 >

el caréacter de casa: adecuada para él y apropiada para cualquier hombre en
cualquier momento de su vida. La casa afirma que el artista s6lo busca la
verdad, y 1o que es tradicional o contemporaneo no tiene significado para
él. Sus jardines estan concebidos como lugares personales, imposibles de
duplicar. Le dan a uno la sensacién de que cuando el jardin esta construido
todos los dibujos utilizados en el proceso deberian ser destruidos. EIl jar-
din mismo tendria que permanecer como la Unica realidad auténtica, que debe
aguardar a su madurez para realizar plenamente el espiritu de su creacioén.
En México conoci al arquitecto Barragan. Me impresiond su trabajo a su
cercania con la naturaleza. Su jardin esta contenido por una muralla; el
terreno y su follaje permanecen intocados, tal como él los encontré6. Ene
I jardin se encuentra una fuente formada por un vertedero de agua que le-
vemente escurre de una estaca y, gota a gota, se derrama en una vasija de
piedra negra llena hasta los bordes. Cada gota era como un filamento que
formaba anillos de plata que rebosa la superficie y calan al suelo. EIl agua
en el negro recipiente era como una porcion del curso de un torrente en la
montafa, derramandose sobre las rocas para llegar después a la profunda
soledad en donde su plata era al fin revelada. Barragan aprendi6 el agua y
eligio de ella lo que mas le gusté.

Su casa no es simplemente una casa, sino la casa misma. Cualquier podria
sentirla suya. Sus materiales so tradicionales, su caracter es eterno. Ha-
blamos sobre las tradiciones como si fueran montones del polvo dorado de
la naturaleza humana, de los cuales las circunstancias fueran destiladas.
Mientras el hombre recorre su ruta por la experiencia, aprende el hombre.
Lo que aprende cae como el polvo dorado, el cual al ser tocado otorga el
poder de la vision futura. EI artista posee este poder y conoce el mundo
aun antes de que éste hubiera comenzado. Se expresa en términos de verdades
psicoldgicas.

En su reciente visita a la Casa de Luis Barragan en la Ciudad de México
(3/71/1994), Sir Richard Rogers, el internacionalmente célebre arquitecto
inglés, escribid en el libro de visitas lo siguiente: Gracias por permi-
tirme ver esta hermosa casa, una de las mas grandes del siglo XX. Espe-
ro que sea conservada de la manera como fue usada originalmente, ya que
constituye una celebracion tanto del hombre y su calidad de vida como del
edificio mismo.

Richard Rogers - 1997
9.2 En su reciente visita a la Casa de Luis Barragan en la Ciudad de México (3/1/1994),
Sir Richard Rogers, el internacionalmente célebre arquitecto inglés, escribio en el
libro de visitas lo siguiente: Gracias por permitirme ver esta hermosa casa, una de
las mas grandes del siglo XX. Espero que sea conservada de la manera como fue usada
originalmente, ya que constituye una celebraciéon tanto del hombre y su calidad de

vida como del edificio mismo

Sobre el Movimiento Moderno y el Conocimiento. RA-309

Peter Smithson - 1997

ilLa esencia de la idea era retomar el movimiento moderno para, una vez
estudiado en profundidad, ser capaz de contestarlo y si fuese necesario
hasta de negarlo co la autoridad que solo permite el conocimientoT.

10.2 > iNuestro concepto del acabado era una consecuencia vinculada exclusivamente a la
logica interna del proceso constructivo y no tenia nada que ver con una decision
intelectual o tedricaT
10.3 > 1El caréacter brutalista de nuestra arquitectura implicaba en cierto sentido una frac-

- tura con los comportamientos previos y por lo tanto habia que partir del valor, la
honestidad y un comportamiento ético para con el proyecto y los elementos que lo confi-
guraban, sus propios materiales. Luego, s6lo era cuestion de saberlo transmitir durante
toda la duracion del proceso constructivoT.

lO 4 1S6lo se puede entender a la sociedad aceptando que es un elemento cambiante y hasta cierto
- > punto imprevisible, por lo tanto la arquitectura no puede ser ajena a esta realidadT

Sobre la Arquitectura Espafiola. RA-310

12.1 > Peter Smithson - 1997

13.1 >

Conoci de estudiantes a Carme Pinds y a Enric Miralles y su cementerio
en lgualada me parece una obra magnifica, una pieza maestra. También hay
algunas cosas de Coderch que son muy interesantes. Y, naturalmente, esta
Rafael Moneo, que es un gran arquitecto, pero del que al natural sdélo he
visto la estacion de Atocha, que es un proyecto realmente singular, pese
a producirme cierta sensacion de que esta realizada por seis equipos de
arquitectos diferentes.

Sobre el Postmoderno. RA-311

Charles Jencks - 1997

Con el término Post-Moderno hace referencia a un conjunto de teorias en
las esferas de las artes, el pensamiento y las letras, que tienen en
comin el cuestionar la hegemonia del pensamiento del Movimiento Moderno;
que critican su elitismo, reductivismo, exclusivismo, sus posturas an-
ti-historia y anti-ciudad.
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Basilica dg Nuestra Seﬁora de Aranzazu. RA-311
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14.1 > |

Sobre Luis Moya. RA-316

15.1 >Javier Carvajal - 1998
Sin duda lo mejor de cuanto proyectd, y que nunca construyé fue el 1Sue-
fio arquitecténico para una exaltacién nacionalT (1973), con Manuel La-
viada y el Vizconde de Uzqueta

Sobre La Bauhaus. RA-316

16.1 >Javier Carvajal - 1998
Blanco Soler me contdé un dia que él quiso matricularse en la Bauhaus
para estudiar Arquitectura y no pudo hacerlo porque en ella no se cur-
saba 1la carrerat de arquitectura, por la sencilla razén de que no se
contaba con el profesorado técnico necesario para impartirla.

Sobre Mies van der Rohe. RA-316
17.1 >Jdavier Carvajal - 1998
Mies me dijo un dia en Nueva York, sefialando el espectaculo de la repe-
ticion torpe de sus elegantes rascacielos: 1Yo fui el inventor de todo
esto y mire lo que han hecho con mi inventoT.
Y siguid diciendo: 1Yo dije que menos es mas, pero hay que reconocer
que, muchas veces, menos es menos.

Sobre la mejor arquitectura del S.XX. RA-325

19.1 >Anton Capitel - 2000
1- Parque Guell, Barcelona, de Antonio Gaudi (1900-1914)
2-Casa Mila, Barcelona, de Antonio Gaudi (1905-1910)
3-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932)
4-Edificio de viviendas de la calle Muntaner, Barcelona, de José Luis Sert
(1930-1931)
5-Hipédromo de la Zarzuela, Madrid, de Torroja, Arniches y Dominguez
(1935-1936)
6. Edificio de Sindicatos, Madrid, de Francisco Carero (1948-1949=
7-Edificio de viviendas en la Barceloneta, Barcelona, de José Antonio
Coderch (1951-1954)
8-Gobierto Civil de Tarragona, de Alejandro de la Sota (1954-1957)
9-Pabellén de Espafia en la Expo de Bruselas de 1958, de Corrales y Mo-
lezin (1956-1958)
10-Centro de Estudios Hidrograficos, Madrid, de Miguel Fisac (1959-1960)
11-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro de la Sota
(1960-1962)
12-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Saenz de Oiza (1961-1968)
13- Edificio del Banco de Bilbao, Madrid, de Sanez de Oiza (1971-1981)
15-Edificio de Bankinter, Madrid, de Rafael Moneo y Ramén Bes-cos (1973-
1976)
15-Casa patio en Maria Coronel, Sevilla, de Cruz y Ortiz (1974-1975)
16-Museo Nacional de Arte Romano, Mérida, de Rafael Moneo (1980-1985)
17-Plaza de los Paises Catalanes o de la Estacidén de Sants, Barcelona, de
Helio PifA6n, Albert Viaplana y Enric Miralles (1981-1983)
18-Velédromo de Horta, Barcelona, de Bonell y Rius (1983-1984)
19-Palacio de Congresos de Castilla y Ledén, Salamanca, de Juan Navarro
Baldeweg (1985-1992)
20-Cementerio de Ilgualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinés
(1986-1991)
21-Auditorio y Palacio de Congresos Kursaal, San Sebastian, de Rafael
Moneo (1990-1999)

19.2 > Luis Fernandez Galiano - 2000
¢Por qué no toda la obra de Gaudi? Asi lo hacen excepcionalmente en el Docomomo.En
pag8 todo caso la Sagrada Familia y la cripta de la colonia Giell no deberian faltar, jy



no es preferible el dispensario antituberculoso a las viviendas de Muntaner?. Moneo,
con tres obras, ¢por encima de Gaudi? (13 de las 21 obras son de arquitectos madri-
lefios, 8 de ellas ubicadas en Madrid, y parece demasiado? ¢Hay vida fuera de Madrid
y Barcelona? ¢La posmodernidad fiBofill, Tusquets- existié? ;Calatrava existe?.

Juan Miguel Hernadmndez de Leén - 2000

19.3 > He decidido excluir a Gaudi de la lista ya que considero a su arquitectura, (por per-
sonal que esta sea) como incluida en el brillante epilogo del XIX.
1-Edificio de viviendas de la calle Muntaner, Carcelona, Josep Lluis Sert (1930-1931).
2-Casa de las Flores, Madrid de Secunoino Zuazo (1930-1932).
3-Edificio Carridén, Madrid de Martinez Feduchi y Vicente Eced (1931 - 1933).
4-iDispensari CentralT, Barcelona, de Sert, Torres Calvé y Subirana ( 1935).
5-Hipéoromo de la Zarzuela, Madrid de Torroja, Arniches Y Dominguez (1935-1936).
6-Pabell6n de la Republica Espafiola de la Expo de Paris de 1937, Sert y Lacasa (1937).
7-Casa Ugalde. Caloes Déstrach, de José Antonio Coderch (1951-1955)
8-Gobierno Civil de Tarragona, Alejandro de la Sota (1954-1957)
9-Casa Moratiel, Ciutat Diagonal, Barcelona, Josep Maria Sostres (1956-1957)
10-Pabellén de Espafia en la Expo de Bruselas de 1958, Corrales y Molezun (1956-1958)
11-Convento del Rollo, Salamanca, Antonio Fernandez Alba (1958- 1960)
12-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, Alejandro de la Sota (1960-1962)
13-Edificio Torres Blancas, Madrid, Francisco Javier Saenz de Oiza (1961-1968)
14-Banco de Bilbao, Madrid, de Séenz De 0i1za(1971-1981)
15-Museo Nacional de Arte Romano, Mérida, Rafael Moneo (1980- 1985)
16-Plaza de los Paises Catalanes, Barcelona, Pifion y Vilaplana (1981-1983)
17-Palacio de Congresos de Castilla Y Le6n, Salamanca, de Juan Navarro Baldeweg (1985-
1992)
18-Cementerio de lgualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinés (1986-1991)
19-Estacién de Santa Justa, Sevilla, de Antonio Cruz y Antonio Ortiz (1987- 1991)
20 -Auditorio Y Palacio de Congresos Kursaal, San Sebastian, de Rafael Moneo (1990-
1999)

19.4 > Antonio Miranda - 2000
1- Cargadero de Mineral, Almeria (1901)
2-Casa Mila, Barcelona, de Antonio Gaudi (1905- 1910)
3-Casa en Calle Muntaner 342, Barcelona, de Sert e Yllescas (1930-1931)
4 -Mercado de Pescados, Madrid, de Ferrero (1931)
5-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932)
6 - Casa en Coll De Portet 43, Barcelona, de Yllescas
7-Casa Bloc, Torres Bages, Barcelona, de Torres Clavé Y Sert (1932- 1936)
8 -Dispensario Antituberculoso, Barcelona, de Sert Y Torres Clavé (1935)
9 - Frontén Recoletos, Madrid, de Zuazo Y Torroja (1935)
10- Pabellén Espafiol, Paris, de Lacasa Y Sert (1937)
11 - Hospital Clinico, Madrid, de Gutiérrez Soto (1949-1953)
12-Casa Agusti en Sitges, Barcelona, de Sostres (1953-1955)
13-Gobierno Civil de Tarragona, de Alejandro de la Sota (1954-1957)
14- Casa Moratiel, Ciudad Diagonal, Barcelona, de J . M. Sostres (1956- 1957)
15-Residencia Infantil, Miraflores, Madrid, de Sota y Molezin (1957 -1958)
16- Fébrica de Lacteos Clesa, Madrid, de Alejandro de la Sota (1958)
17-Barrio de Cafio Roto, Madrid, de Vazquez de Castro e Ifiiguez de Onzofio (1957-1959)
18-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro de la Sota (1960-1962)
19-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Séenz De Oiza (1961-1968)
20-Cooperativa Pio Xii, Segovia, de Aracil y Miguel (1962- 1966)
21 -Canédromo Meridiana 63, Barcelona, de Bonet y Puig (1962- 1963)
22 fiCiudad de los Poetas, Saconia, Madrid, de Perpifid e Iglesias (1964)
Edificio Citroén, Madrid, de Barbero
23-Barrio Las Flores, Elvifia, La Corufia, Corrales (1967)
24- Edificio Del Banco De Bilbao, Madrid, de Saenz de Oiza (1971 - 1981)
25-Escuela T.H.A.U., Barcelona, de Bohigas y Martorell (1972- 1975)
26 - Casa Dominguez, La Caeyra, Pontevedra, de Alejandro de la Sota (1976)
27-Ayuntamiento de Logrofio, de Rafael Moneo (1973-1981)
28 -Facultad de Farmacia, Alcala de Henares, Madrid, de Lépez Cotelo (1981)
29-Biblioteca, Zaragoza, de L6pez Cotelo y Puente (1984-1989)
30- Invernadero, Parque del Retiro, Madrid, de Angel Fernandez Alba (1991)

19.5 > Gabriel Ruiz Cabrero - 2000
1-Parque Guell, Barcelona, de Antonio Gaudi (1900-1914)
2-Casa Mila, Barcelona, de Antonio Gaudi (1905- 1910)
3-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932)
4-Edificio de Viviendas de La Calle Muntaner, Barcelona, De José Luis Sert (1930-1931)
5-Hipédromo de la Zarzuela, Madrid, de Torroja, Arniches y Dominguez (1935-1936)
6-Edificio de Sindicatos, Madrid, de Francisco Cabrero (1948-1949)
7-Edificio de Viviendas en la Barceloneta, Barcelona, de José Antonio Coderch (1951-1954)
8-Gooierno C 1 de Tarragona, de Alejandro de La Sota (1954- 1957)
9-Pabell6n de Espafia en la Expo de Bruselas de 1958, de Corrales Y Molezin (1956- 1958)
10-Centro de Estudios Hidrograficos, Madrid, de Miguel Fisac (1959-1960)
11-Gimnasio Del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro Oe La Sota (1960-1962)
12-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Saenz De Oiza (1961 -1968)
13-Eoificio del Banco de Bilbao, Madrid, de Saenz De Oiza (1971-1981)
14-Edificio De Bankinter, Madrid, De Rafael Moneo Y Ramén Bes-Cés (1973-1976)
15-Casa Patio en Maria Coronel, Sevilla, de Cruz y Ortiz (1974-1976)
16-Museo Nacional de Arte Romano, Mérida, de Rafael Moneo (1980-1985)
17-Plaza de los Paises Catalanes o de la Estacion de Sants, Barcelona, de Helio Pifion,
Albert Viaplana y Enric Miralles (1981 -1983)
18-Vel6oromo de Horta, Barcelona, de Bonell Y Rius (1983-1984)
19- Palacio de Congresos de Castilla y Leén, Salamanca, de Juan Navarro Baldeweg (1985-
1992)
20-Cementerio de lgualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinds (1986-1991)

19.6 > Carlos Sambricio - 2000
1-lglesia de Santa Coloma, de Gaudi
2-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932)
3-Nautico De San Sebastian, de Aizpuria
4-Dispensario Antituberculoso en Barcelona, de Sert
5-Eje Castellana en Madrid, de Zuazo
6-Hipdoromo de la Zarzuela, Madrid, de Torroja, Arniches yDominguez (1935-1936)
7-Edificio de Sindicatos, Madrid, de Francisco Cabrero (1948-1949)
8-Casa Ugalde, de Coderch y Valls, en Calderas
9-Pobladode Vegaviana, de Fernandez del Amo.
10-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro de la Sota (1960-1962)
11 -Viviendas en Cadena, Villaverde, de Fisac.
12-Pabell6n de Espafia en la Expo de Bruselas de 1958, de Corrales y Molezin (1956-1958)
13-Comedores de Seat, Barcelona, de Oatiz-Echagiie, Barbero yde la Joya
14-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro Dde La Sota (1960-1962)
15-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Saenz de Oiza (1961-1968)
16-Edificio de Bankinter, Madrid, de Rafael Moneo y Ramén Bes-Cés (1973-1976)
17-Edificio del Banco de Bilbao, Madrid, de Saenz de Oiza (1971-1981)
18-Cementerio de lgualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinés (1986-1991)
19-Barcelona 92, Bohigas
20-Guggenheim, Bilbao
21-Auditorio y Palacio de Congresos Kursaal, San Sebastian, de Rafael Moneo (1990-1999)

Sobre la arquitectura de fin de siglo. RA-338

20.1 s> Juan Garcia Millan - 2004
La arquitectura de los noventa y de los ultimos afios ochenta se habia ca-
racterizado por trazar cierto retorno a lo que de una manera vaga podria-
mos seguir denominando ila modernidadT, aunque esta vuelta, un tanto es-
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21.1 >

22.1 >

23.1 >

24.1 >

25.1 >

26.1 >

céptica, se produjera impregnada de los aires minimalistas que atraviesan
todos los capos del disefio en el tercio final del siglo XX. Mas figurativo
que conceptual, este regreso se produjo como reaccion disciplinar contra
las licencias formales post-modernos fisurgidas a partir de la critica ar-
quitectonica de los setenta, fundamentada en los conceptos de tipologia
y disciplinareidadrossianos y de eclecticismo e ironia venturianos-, que
acabaron siendo poco mas que un triste y seco revival historicista, y con-
tra el formalismo geométrico fibasado en el post-estructuralismo francés,
especialmente en los escritos de Jacques Derrida, que dieron lugar a las
exploraciones sintacticas de Peter Eisenman sobre las reglas absolutas de
la forma arquitecténica-, de raiz puramente intelectual y caracter lin-
glistico.

Sobre los diagramas. RA-338

Juan Garcia Millan - 2004

Los diagramas pretenden ser instrumentos operativos, un procedimiento
proyectual, una herramienta de trabajo y nada mas: un fermento plausible
entre otros posibles, acaso innumerables, y en principio indiferente al
contenido arquitectonico que se le insufle. La extrafieza, casi inerte, de
un diagrama es precisamente lo que se busca, y su neutralidad es inver-
samente proporcional a su capacidad operativa Los diagramas son simples,
abiertos, visuales, incorporan el tiempo (unen el presente y el futuro) y
relacionan lo real y lo virtual.

Eco-ideologia arquitecténica. RA-343

Alejandro Aravena

Prefiero dar un ejemplo: cuando nos piden una torre de vidrio, no me
planteo la cuestiodn de la identidad latinoamericana o de la no identidad.
Me preocupa, en cambio, entender que el virio es un excelente materia
para resistir por muchos afios el aire contaminado de Santiago, pero que
va a ser muy malo para el efecto invernadero, por tanto algo tendremos
gue hacer par ano desangrarnos pagando por aire acondicionadoOSupongo que
una piel de vidrio asi no es ni global ni local, sino simplemente viene
al caso.

Sobre construir. RA-344

Paco Alonso - 2006

Arquitecto es el sujeto del verbo construir.

Construir, aunque la gramatica diga lo contrario, es verbo intransitivo,
no precisa un objeto para completar su significado.

La Arquitectura nace cuando la construccién se concibe en todo y para
todo, no como medio sSIno como ser.

Sobre la arquitectura. RA-344

Paco Alonso - 2006
La Arquitectura es el lugar donde el arte y la moral encuentran un fun-
damento comudn.

Sobre los maestros. RA-344

Paco Alonso - 2006

Escoger maestros es imprescindible porque la experiencia historica de la
arquitectura es nuestro material, la historia de su cultura. En el medio
mas avanzado del arte a mi alcance, algunos nombres0O; hay una especie de
intuicién, Sota, Oiza, Arup, Bill.

Sobre Aalto. RA-350

Rafael Moneo - 2007

Seguramente Aalto fue el arquitecto que manejé de un modo sintético y
menos radical, mas flexible, los logros del lenguaje moderno, y llegé a
obras extremadamente definitivas como Villa Mairea, la obra con la que
me quedaria si tuviera que elegir una sola. Pero no creo que sélo Aalto
alimente los intereses de los arquitectos de hoy.

Sobre la cultura y la produccidn arquitectonica. RA-350

27.1 >

Rafael Moneo - 2007

Aunque no deje de ser también una fantasia, la fantasia de pensar que lo
que uno hace se produce sin todos esos lazos con el tiempo, con el pasado,
con un porvenir que historiza inevitablemente y da entrada a la cultura
para poder verdaderamente entender qué se hace. También me parece que una



28.1 >

29.1 >

30.1 >

31.1 >

posicién en la que la cultura cuente da mas satisfaccién que una actitud
meramente profesional. Lo sabe bien un amplio segmento de la profesién de-
dicado a la ensefianza o que vive el oficio en esta autorreflexion critica.
Lo que le permite moverse sO6lo acontece desde estas cuestiones de cultura.

Sobre Mérida. RA-350

Rafael Moneo - 2007

Bueno, creo que en general es muy dificil medir con el mismo rasero las
obras de arquitectura. Mérida tiene el drama del descubrimiento de la
ciudad enterrada; esa condicidon de yacimiento y museo que coinciden le
da una autenticidad, en el mejor y en el peor sentido de la palabra, que
nada tiene que ver con una coleccidon que te remite a los intereses de
quien la ha reunido..

Sobre Oiza. RA-350

Rafael Moneo - 2007
Era inteligente, sobre todo era inteligente e inquieto. Era consciente de
su seriedad, lo que quiere decir también que era capaz de entender lo que
era el sentido del humor. Pero era mas una figura ligada a la austeridad
y a la inteligencia.

29.2 s> Paco Alonso - 2009 - RA 355
Comprender a Oiza exige, a veces, serle infiel, tanta mas infidelidad cuanta mas
verdad se busca, antes que reflejar su figura en la palida y equivoca luz de la
alabanzas, que dejan reducido su combustible Unico a unas pavesas perdidas en los
tabernaculos académicos o en el anecdotario de discipulos y contemporaneos; subor-
dinados, que privados de un impulso creador, perpetian su imagen fija.
Ofza es un creador esencialmente sincroénico, abierto a todas las tentaciones y en
consecuencia también a las influencias infecciosas.
En un encuentro con Joseph Rykwert en torno a los afios 70, y en referencia a su obra
iLa Casa de Adan en el ParaisoT, Oiza le dira que no es en el Paraiso donde habra
que buscar el origen de la casa del hombre, por innecesaria y porque alli no hay
arquitectura, ni siquiera hay trabajo.
Haciendo a continuacién una defensa de los iuniversales fantasticosT, de su selva-
ticos, hacia los absolutos de la realidad y de la experiencia interior.
Lo que Oiza dice es también paradéjico, antindémico, aporético, el reino de la des-
obediencia, la porfia y el agonismo.
Oiza huira de transmitir algo por escrito, que lo considera un discurso inmovil.
Para Oiza, dialéctico perfecto, la tesis adoptada por el contrario es indiferente.
Si el oponente adopta una tesis, €l destruira dicha tesis, y si escoge la tesis an-
titética, también destruird ésta.
Si por descuido la victoria sonriera al oponente debe atribuirse al desinterés por
el tema o defecto de la argumentacién dialéctica.
De aqui se deduce que no puede haber muchos Oizas porque asi lo confirma la segunda
ley de la Termodinamica.
La obra total de Oiza encierra demasiadas irregularidades como para que la abarque-
mos como un todo. Pero si recordamos las obras perfectas,Oen las que supo contar con
adversarios a su nivel como colaboradores. Gracias a ellas, Oiza se halla entre los
mas grandes. Ellos constituyen, junto a algunas obras de un nimero no muy elevado
de otros arquitectos, la verdadera tradicion.

Sobre Alvaro Siza. RA-350

Rafael Moneo - 2007

Es dificil encontrar arquitectos muy fielmente de una pieza, y que casi
nunca defraudan, tales como Siza, ¢no? Peor también es verdad que él es
un arquitecto en estos momentos, y en cierto modo, muy predecible. Segu-
ramente hemos aprendido ya de él lo que hay que aprender. Es demasiado
dueno del lenguaje que domina.

Sobre hablar de arquitectura. RA-351

Sol4 Morales - 2008
Cuando hablamos de arquitectura, no se nos ocurre mirar la edificacioén,
miramos los buenos ejemplos.

Sobre el planeamiento y el urbanismo. RA-351

32.1 >Sola Morales - 2008

Hombre, yo creo que lo que esta en crisis es eso que tiene un nombre tan
feo, el planeamiento, porque eso es la traslaciéon juridica de unas in-
tenciones sobre la ciudad, el orden que debiera imponerse a la ciudad,
y tanto el orden como la imposicidn son coas que se han demostrado poco
eficaces, y que son menos interesantes actualmente. Por otra parte, en
cambio, el urbanismo como atencidén a la ciudad, o como importancia que la
escala urbana tiene en muchisimas actividades, sobre todo en la arquitec-
tura, esto no esta en crisis.

El planeamiento ha agotado ya, hace mucho tiempo, su interés en este sen-
tido. Si existiera debiera ser reducido a un esquema simple, muy simple,
practicamente de situacion de derechos legales, casi sin intervenciéon de
arquitectos.
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33.1 >

34.1 >

Sobre Koolhaas. RA-351

Sola Morales - 2008

Koolhaas me interesa muchisimo, seguramente es la persona que mas respeto,
sobre todo en sus escritos, me parece que es el pensador sobre la ciudad,
0 uno de los mas potentes de los tiempos corrientes. Sus proyectos, o la
mayoria de ellos, no me interesan nada; algunos me interesan muchisimo,
pero la mayoria no. En cambio sus textos son casi siempre buenos, muy
buenos, entiende muy bien la ciudad. Lo que pasa es que es un cinico y
luego hace lo que hace.

Sobre 1la escala. RA-351

Sol4 Morales - 2008

La escala es un concepto relativo que se relaciona con muchisimas cosas, y
esta es la buena arquitectura. En cambio hay tantos proyectos grandiosos
que no tienen nada y son absolutamente insignificantes en sus referencias;
son autoconsumidos y muchas veces ni siquiera.

Son extensiones, urbanizaciones y edificios grandes que no tienen ninguna
escala urbana. Cuando Juan de Herrera cambia la fachada de la catedral de
Valladolid en realidad esta reordenando toda la ciudad con ese gesto, o,
no sé, hay cantidad de ejemplos en este sentido en la historia.

Sobre el lenguaje. RA-352

35.1 >Juan Navarro Baldeweg - 2008

Los tipos de lenguaje fundamentales son, por un lado, el lenguaje mediante
pictogramas, que son el inicio del lenguaje escrito, y luego el lengua-
je alfabético, que es un lenguaje escrito que reproduce el habla. Bueno,
ese es un medio tecnoldégico de un poder en el mundo inmenso, es un aparto
tecnoldgico de una potencia brutal.

Sobre tipos de herramientas. RA-352

36.1 >Juan Navarro Baldeweg - 2008

Y en ese libro se hacia una distincion que para mi tiene una importancia
muy grande, que es entre lo que podemos considerar herramientas endoso-
maticas, es decir, herramientas que son dotacién natural, y herramientas
exosomaticas, que son aquellas extensiones del cuerpo a través de todos
los instrumentos técnicos, en una especia de gran lamina. Para que en-
tiendas lo que quiero decir: las manos se extienden con los instrumentos,
con los martillos, etc., que complementan y amplifican el poder.

Sobre la modernidad. RA-352

37.1 >Juan Navarro Baldeweg - 2008

39.1 >

40.1 >

41.1 >

Es decir, la modernidad se distingue por una bifurcacién en dos intere-
ses: por un lado hacia ese mundo endosomatico, que es el de las artes
mas tradicionales, mas primitivas, mas esenciales, mas primordiales, mas
despojadas; y, de otro lado, por saber qué es lo que se puede hacer con
la tecnologia, con las técnicas, con los nuevos materiales, etc.

Sobre los maestros. RA-355

Paco Alonso - 2009

Los maestros no se pueden tomar en adopcioén.

Un maestro es un ejemplo pero también es un antagonista y esta es, creo,
la relacién justa que debe unirnos a los maestros.

Sobre sus libros. RA-356

Mies van der Rohe - 2009

En 1964, a sus 78 afio de edad, Mies van der Rohe comentaba en una entre-
vista: iCuando abandoné Alemania tenia cerca de 3.000 libros. Hice una
lista y me mandaron 300 [a Estados Unidos]. Podria devolver 270. Treinta
eran todos los que tenia que leerT.

Editorial. RA-356

2009

Poética elemental.

Bajo este titulo nace el numero 356 de la revista Arquitectura.

Algun compafiero nos ha cuestionado la falta de claridad en la linea ar-
gumental de la revista. Nos preguntaba qué tiene que ver Budapest con

el resto de obras publicadas o a qué vienen ciertos textos en relacioén
con la ciudad. Cada destino seleccionado pretender sugerir una atmésfera



42.1 >

43.1 >

determinada que impregne caracter al numero.

Sao Paulo nos abre el camino hacia la poética elemental, hacia la poé-
tica de lo elemental. Esta actitud se respira a lo largo de las 136
paginas.

Sao Paulo es un destino iniciatico, revelador, un destino ideal para
matar al padre y descubrir a la madre; también al abuelo.

Qué lastima, Mendes da Rocha no esta a la altura de los mas grandes,

a pesar de las fotos tan atractivas que nos ha vendido. Su retérica
formal no viene a cuento en estas condiciones, en estas latitudes. Me
gusta, pero no me interesa. Hay un punto de sobreactuacidon a pequeia
escala en su trabajo. El problema ha sido mio, por haber esperado dema-
siado.

Frente a esta decepcidn, que nos sorprendid a contrapié, aparece, aso-
mando entre los demas, como un tétem a horcajadas, una diosa: Lina Bo
Bardi. Esta arquitecto italiana es sencillamente brutal. Es poética
elemental.

P.D. Nada se entenderia sin Vilanova Artigas.

Sobre el pase natural. RA-356

Joselito - 2009

1El natural es posiblemente el pase mas puro, el fundamental, sentir el
toreo en su intensidad maxima. El natural es el pase en el que mas au-
sencia hay; el engafio es mas pequefio, y no hay espada. Un buen natural
debe dar toda la informacién sobre ti mismoT.

Luis Francisco Espla: Reflexiones. RA-363

Luis Francisco Espla - 2011

La fidelidad a la norma, a la regla pero, sobre todo, al rito es fundamen-
to en el toreo. Quizas el reglamento pueda mantener sana la parte exte-
rior, pero las esencias de éste deben su pervivencia a la tradiciéon y los
argumentos que la integran. La liturgia, como arquitectura del rito, sos-
tiene el atalaje que da sentido al sacrificio. Nos impide despojarnos de
la transcendencia de cuanto ante nosotros acontece: el espectaculo de la
vida y la muerte. Sin esta consustancialidad queda banalizado el sacrifi-
co, hasta el punto de aniquilar, con ello, los principios del espectaculo;
poniendo en entredicho la muerte de un animal en un contexto publico.
Dentro de esta concepciodn, los espacios son fundamentales. Asi como sucede
en el campo de la arquitectura, donde tan importante es lo que concurre en
materia, como los vacios definidos por los limites de esta, explicandonos
con ello -en muchos casos- el sentido de volumenes y formas; en el toreo
los espacios son la argamasa que da contenido a cada lance, imponiendo ese
criterio de coherencia que toda obra necesita. De no darse esta proporcion
espaciotemporal, las suertes se tornan sincopadas y episodicas. Y algo de
esto estd ocurriendo con el toreo moderno.

Buscando otra analogia con la arquitectura podemos establecer la mutua
necesidad de impresionar, manipular o reconducir materia. La materia con
la cual cuenta el toreo es la voluntad del toro; y es este -dada su singu-
laridad- un material que cuestiona el proceso de creacién. Mientras en el
caso de la arquitectura el profesional parte de la inspiracién, o de una
idea, que luego, mediante unos procesos técnicos, termina plasmando en un
material, en el caso del toro, deberemos ceder a la prioridad que le otor-
ga su animalidad, pues es de esta indocilidad o voluntad insumisa de donde
el torero ira extrayendo a sugerencias siempre de este, la consistencia
matérica de su creacion. Por tanto, es el material quien sugiere, y la
accion del torero consiste en dar respuestas técnicas a esas propuestas.
Si el animal te insinda una cosa no la debes contravenir. Tienes que ir en
la direcciéon indicada para darle forma. Es como tallar, requiere hacerlo
siempre en la direccioén de la veta.

Otra cuestién es como respondas ante esas instigaciones. Particularmente,
mi forma de abordar esta cuestidn podria estar a mitad de camino entre un
concepto renacentista y una estética barroca.

La tauromaquia, como cualquier disciplina artistica, nos ofrece siempre
alternativas a su gestién creadora. Y uno puede optar por el facil obje-
tivo de satisfacer con sus producciones la demanda de un publico décil, o
indagar en sus raices creadoras, para vivir conciliado con la verdad de
cuanto genera. Yo he intentado siempre la segunda opcidén. AlUn advirtien-
do la complicacién de este camino. Primero has de saber qué quieres decir
y como deseas decirlo, y, una vez aclarado esto, has de tratar de llegar
hasta el fondo de tus capacidades creativas, buscar tus confines; y eso no
deja de ser terrible, porque terminas encontrandolos. Y moverse por los
limites de esta dolorosa frontera, implica la continua contemplacién de

un abismo. Abismo emocional, cuyo vértigo creador acaba indefectiblemente
succionando al artista.

pag 13



Esa concepcién intima del toreo me ha propiciado percibir tanto el éxito
como el fracaso desde un estado de serenidad inconmovible. Me refiero al
éxito y al fracaso ante el publico, obviando en ello mi intencién de no
defraudar. La aficidn va a verte porque reconoce tu superioridad ante el
hecho de la diferencia con la cual abordas la muerte, ese es el sustrato
del espectaculo. El ciudadano de a pie desea ser testigo de quien es capaz
de enfrentarse a la Parca como no lo haria ningun otro ser humano. Eviden-
temente no puedes defraudar esta confianza.

Por todo ello, en una corrida se pueden dar cita la suma de los miedos y
temores que una persona pueda experimentar en el transcurso de toda una
vida: el miedo escénico, el miedo al fracaso, el miedo al dolor...Quizas
por esta razén se nos tenga por especialistas en miedos. Y en parte lo
somos, de hecho, hemos aprendido a convivir con ellos. Pues no pudiéndolos
erradicar, (funcionan como alarmas que no debemos suprimir, pues nos man-
tienen alerta, pero si es necesario mantenerlos en la proporcién precisa
para evitar bloqueos, tanto psiquicos, como motores), nos hemos converti-
do en habiles gestores de sus nefastas energias. Se trata de crear en el
espectador la apariencia de que ni miedos ni esfuerzos se dan en nuestro
presupuesto escénico. Cuando manejamos sentimientos y emociones, y en este
caso lo hacemos, el vehiculo es importantisimo. Puedes amar a una persona
y, sin decir una palabra, expresar todo ese potencial sentimental. Sin em-
bargo, a veces, desparramado en palabreria, no llegas, estas incomunicado.
De esto es de lo que se trata, o lo que yo pretendia en el toreo: crear
ese contacto, establecer esa emocién a través de mi lenguaje, sin excesos,
sin hacerlo obsceno. Es fundamental mostrar la aparente facilidad de lo
que sabemos que requiere un tremendo esfuerzo. Es imprescindible recrear
la ficcién de que cualquiera podria hacerlo. Aunque todos sepan de su im-
posible. Antafio no se gesticulaba. Hoy, sin embargo, hay una tendencia a
subrayar lo evidente, con consiguiente riesgo de convertir algo maravillo-
S0 en soez y burdo.

En cuanto a conseguir la satisfaccion personal, no es facil de lograr.
Tras una faena el recuerdo de lo que no ha sido prevalece mortificandome,
por encima siempre de lo culminado. Me tortura la idea de haber dejado tan
sembrado algo de imperfecciones. Tal vez por ese apego al sentido de héroe
homérico, que esta tan presente en el toreo. De hecho fue una de las razo-
nes que me indujeron a ser torero.

En la ética homérica, al héroe no se le juzga por cuanto pretende hacer,
sino por lo que consigue. El laurel es tan s6lo para el ganador y quien
establece la victoria posee la incontestable razéon del mito. Por supuesto,
siempre desde la fidelidad a la norma, respetando la regla, observando el
rito. Debes quedar bajo esta supeditacién que no permite atajos y es tu
fundamento moral ante todo logro. Creo que eso es lo mas importante.
Rozarme con la muerte, por otro lado, es probablemente la experiencia mas
aleccionadora del toreo, esta obligada tensidon cambia hasta las raices tu
concepcion vital. Te ensefia a juzgar la esencia de todo. Abordar la vida
sin tensiones es como rehuir su desafio, convirtiéndolo en una especie de
sedacion, incluso de humillaciéon. No se pueden aceptar las cosas como vie-
nen, hay que revelarse y vivir constantemente batiéndose. Eso es realmen-
te vivir. Eso es 1o que te permite percibir y gozar la existencia. Yo lo
consigo a través del toreo.

En cualquier caso, al final de cada actuacién, me quedo tan turbio, que
necesito dias para decantar cuanto me ha ocurrido. Me siento como si me
hubieran removido los posos de un alma que s6lo al amparo del campo puede
clarificarse.

Sobre el arquitecto de hoy. RA-366

45_.1 > Eduardo Arroyo - 2013
Creo que el arquitecto ya no forma parte de nada. Me interesa la oportu-
nidad que tenemos ahora para reconstruir un sistema corrupto y recuperar
esa relacion intima Allamémoslo arte, aunque prefiero creacidén- con el
origen de las cosas, fundamental para abandonar modelos obsoletos.

Sobre nuestros desafios. RA-366

46.1 > Rafael Argullol - 2013
Debemos ser capaces de volver a lenguajes artisticos de tipo erodtico, a
una arquitectura que verdaderamente sea la demostracién de ese erotis-
mo, de la libertad civica colectiva y de las necesidades del habitat del
hombre.

Sobre la arquitectura. RA-367

47 .1 >Juan Navarro Baldeweg - 2013
Puedes dibujar un mapa a tu alrededor en el que aparezcan esas experien-
cias tactiles, visuales, corporales. Eso es la arquitectura.
pag 14 Ese es el Unico camino. Pero implica, al tiempo, un discurso rotundo.



48.1 >

49.1 >

50.1 >

51.1 >

Sobre el futuro. RA-367

Juan Navarro Baldeweg - 2013

Por ejemplo, Dimitris Pikionis erige una arquitectura muy rica y llena
de fragmentos, que nada tiene que ver con la coherencia constructiva o
la veracidad. Como display, es un acto creativo de enorme repercusion
psicolégico y experiencial. A mi juicio, el futuro de la arquitectura va
en ese sentido.

Sobre la gravedad. RA-367

Juan Navarro Baldeweg - 2013

AUn hoy sigo pensando que el fendmeno mas interesante es el sentimiento
de gravitacion. Aunque la gente lo crea, no hay nada con relacién a la
gravitacion que sea falso.

Sobre 1o cierto y lo falso. RA-367

Juan Navarro Baldeweg - 2013

[0] algo es falso por una consideracion semantica, y las consideraciones
semanticas existen porque uno adhiere un algo a otro algo. Y aqui entra-
mos en el terreno del ready-made, que lo es todo. Es falso por princi-
pio, puesto que llamamos obra de arte al urinario de Marcel Duchamp. Lo
que ocurre es que la obra no descansa en el urinario en si, sino en el
corte efectuado entre el vinculo de lo imaginario y de lo fisico.

Anuncio. RA-367

PIENSA | o

SOL .

CONCURSO

INTERNACIONAL DE IDEAS

Piensa Sol es una reflexidn sobre el futuro de
so B RE Ia I'-‘uerta del Sl madrilefia. Su objetivo es
propuestas medisnte un concurso
E L F UTU Ro DE |ntemac|ona] de ideas de arquitectura
para orientar el rumbo de su evolucidn
grehendlendo la mejora del dmbito de la
LA P U ERTA uerta del Sol. Piensa Sol es un proceso
cturado en cusatro fases: Goncurso de

D E L so L |deas_ Exposlc:lon F‘aﬂ:lclpsclon ciudadana y
Reflexicn. wwv

M COAM m‘

OO

Sobre 1o que quiere el mercado de la arquitectura. RA-368
52_1 >Eduardo Sancho Pou - 2014

Hoy en dia las empresas ya no buscan en la arquitectura solo un edifi-

cio que las represente, sino que aspiran a encontrar una estrategia que
realce su marca, su eficiencia y sus ventas. Aportar esto ya forma par-
te del cometido del arquitecto.

Qué debemos ser. RA-369

53.1 >Gianni Vattimo - 2014

Se trata de ser inconformistas y aceptar misiones globales. Debemos
escoger lo que queremos hacer a partir de un conocimiento amplio del
territorio en el que nos movemos.

Debemos ocuparnos de todo y de nada, porque si no, siempre seremos es-
clavos de quienes comandan los distintos sectores.

Propuesta. RA-369

54.1 >Gianni Vattimo - 2014

Otra reflexidon marcusiana: se deberia dar un salario basico a la ciu-
dadania y ser muy rigurosos al elegir los mads competentes. Obviamen-
te, soy antimeritocratico, porque siempre he sido empleado del Estado,
improductivo desde el punto de vista capitalista. Pero es importante
abrir un espacio donde cada uno haga valer sus propias capacidades sin
que esto implique la lucha por la vida.
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Sobre la realidad. RA-369

55.1 >Gianni Vattimo - 2014
Si un Estado democratico socialista reduce mi salario para aumentar la
asistencia social, no necesito preocuparme de mi patrimonio.
Puedo aceptar que se reduzcan mis privilegios porque no tengo ninguna
confianza en este Estado.

Sobre el Patrimonio. RA-369
56.1 >Gianni Vattimo - 2014
Seria interesante ejercitar la creatividad en la reutilizaciéon de los
monumentos con libertad, o incluso destruirlos, porque tenemos demasia-
dos. Hay que ser menos fetichistas.

Sobre 1la verdad y el acuerdo. RA-369
57.1 >Gianni Vattimo - 2014
Pero debemos construir verdades como acuerdo. No es que nos pongamos de
acuerdo porque hemos encontrado la verdad, sino que hemos encontrado la
verdad cuando nos hemos puesto de acuerdo, que es muy diferente.

Sobre la postura actual. RA-369

58.1 >Uriel Fogué - 2014
Es necesario ser critico, pero no es lo mismo ser critico que pesimis-
ta. En la arquitectura, ese pesimismo generalmente se traduce en pro-
puestas con un determinado tipo de logica que resuelven problemas. Si
desde el pesimismo se describe la realidad utilizando el lenguaje delos
problemas, solo se puede operar sobre ella utilizando el lenguaje de
las soluciones, en lugar de otros como el del deseo o el de la imagina-
cion.

Sobre las posibilidades por hacer. RA-369
59_.1 > Uriel Fogué - 2014
Mientras se van haciendo las grandes transformaciones, la reinvindica-
cion de la microescala como espacio para la accién, como escala peque-
fia de la microfisica (que diria Michel Foucault), es otro de los campos
para empezar a trabajar.

Sobre la obra acabada. RA-369

60.1 > Federico Soriano - 2015
Precisamente hasta qué punto podriamos pesar en nuestras obras como
rastros de ideas que no llegamos nunca a realizar. Alguien puede decir
1Esto es un edificio acabadoT (o un texto acabado), pero en el fondo es
solo el rastro de algo que estoy intentando modificar. Como creadores,
nunca llegamos a producir una obra, sino el rastro de una obra que que-
remos llegar a producir.

Sobre el futuro de la arquitectura. RA-371

61.1 > Andrés Jaque - 2015
ilLa arquitectura se hara mas con la pildora que con el murot, decias. Es
dificil establecer qué colaboracidon se da entre regimenes tecnoldgicos
diferentes; la pildora y el muro comparten en realidad una arquitectura.
De hecho, la posibilidad de que la arquitectura gane relevancia politica
depende, en cierta medida, de poder movilizar la conexidén entre regime-
nes tecnoldégicos heterogéneos.

Sobre 1o que pervive de la autoria.RA-371

62.1 > Andrés Jaque - 2015
La capacidad de un arquitecto (o de un dispositivo de prever la evolu-
cion de las recomposiciones en las que participa) es limitada, porque
muchos de esos efectos surgen precisamente de la interaccioén.

Sobre el activismo. RA-371

63.1 > Paul B. Preciado - 2015
Para mi, la accién directa no es la accién necropolitica; o pasa por las
politicas de la guerra, sino por relacional: inventar otras estructuras
de lo social.

Sobre el espacio doméstico y el publico. RA-371

64.1 > Paul B. Preciado - 2015
Las distinciones entre domesticidad y espacio publico tienen mucho que
ver con la definicion del espacio publico como espacio masculino.



65.1 >

66.1 >

67.1 >

Sobre el espacio publico. RA-371
Paul B. Preciado - 2015
Un espacio por el que el semen y la sangre corren en libertad. Esta, por
asi decir, estructurado a través de dos politicas de soberania patriar-
cal: la necropolitica (la politica de la guerra, articulada en torno a
relaciones de sangre) y la politica de la produccion del placer masculi-
no (estructurada en torno al semen, como una definicidén eyaculatoria del
espacio publico). Ese creo que es el espacio publico de la modernidad,
aun por redefinir y recriticar. Y luego esta el espacio privado, que se
ha definido como un espacio lacteo en el que la leche circula como Flui-
do materno. Antes los dos espacios estaban segregados: la leche no podia
correr por el espacio publico ni la sangre y el semen por el privado.
Ademas, el padre tenia absoluta soberania para decidir sobre ambas esfe-
ras.

Sobre la arquitectura contemporanea. RA-371

Paul B. Preciado - 2015

La aparicion de la pildora anticonceptiva como una técnica que, al sepa-
rar sexualidad heterosexual y reproduccién, dinamita el dltimo bastioén
de la esfera doméstica. A partir de esa situacién, que sucede entre los
afos cincuenta y los sesenta, entramos en una produccién espacial domés-
tica y farmacopornografica.

Sobre un cambio de paradigma. RA-371

Paul B. Preciado - 2015

Esto nos Ileva a un lugar en el que lo politico ya no puede ser pensa-
do simplemente como un ambito de representacién, sino como un lugar en
el que se reinventa la escena de la anunciaciéon. La alianza entre el
arquitecto y el fildsofo me parece crucial en cuanto a que reinventar
esa escena es redisefiar, por asi decirlo, la forma de la esfera publi-
ca, mientras sabemos que el espacio publico sigue siendo una especie de
utopia de la modernidad.

Sobre un cambio, la revista Playboy como de arquitectura.

68.1 >

69.1 >

70.1 >

RA-371

Paul B. Preciado - 2015

Al dia siguiente fui a la Biblioteca de Nueva York. No era lector de
Playboy; no solo por feminismo, sino, sobre todo, por una cuestién ge-
neracional; en los 2000 era ya algo un poco demodé. Para mi sorpresa,
en la revista de los cincuenta encontré playmates, pero también una
cantidad de planos y disefios de apartamentos de soltero: parecia el
HouseBeautiful; una revista de arquitectura salteada de imagenes porno-
graficas.

El elogio de la pereza. RA-372

Maurizzio Lazzarato - 2016

La construccion del espacio publico es interesante y a la vez problema-
tica. Publico significa icosa de todo el mundoT, pero también significa
idel Estadot. Nuestra sociedad se encuentra dividida en tres categorias
fundamentales: clase, género y raza, y el espacio publico cubre estas
tres con un discurso general y con planteamientos universales. Ademas,
esta hecho también por entidades privada y cuenta con instrumentos de
comunicacion y vigilancia que hacen que lo que no se ve no sea real,
sino de una visibilidad parcial que impide determinados puntos de vis-
ta.

Sobre el espacio publico actual. RA-372

Maurizzio Lazzarato - 2016

La construccion del espacio publico es interesante y a la vez problema-
tica. Publico significa icosa de todo el mundoT, pero también significa
idel Estadot. Nuestra sociedad se encuentra dividida en tres categorias
fundamentales: clase, género y raza, y el espacio publico cubre estas
tres con un discurso general y con planteamientos universales. Ademas,
esta hecho también por entidades privada y cuenta con instrumentos de
comunicacion y vigilancia que hacen que 1o que no se ve no sea real,
sino de una visibilidad parcial que impide determinados puntos de vis-
ta.
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Kursaal // San Sebastian // 1990-1993 // Rafael Moneo // RA 283/284 - RA 309 //

La ciudad de San Sebastian, ha sabido respetar a través de la historia la geografia en que se asienta. Nuestra

aNrn PNrA Al refAc DRI ©erAAI N rNAQIWAI _ e DBIK N QeAre?ierN A NDZ Qfe e PN Diraz? A JA naNrNAQIA Db Ce?BNAI 1
FPAAr DBLIAr neen PNrAr MAMNADEr A fe IAcPe DR feA Ayrer AMNAWAzeA eNreRiNe MAA neek INBEnQe refAz QeBe ri DI PAA
BAAANA Bar DRk Azzie DR grer N AsANAGA 1T APAe PN Ae DZDEBer Di o PN NraAr neen PNrAr neDIAA ANANE A QiNere
{MNenr Pek ANel DR ke o PN i NesdBer rNPPzer Nr DB e PNi QAre DX tAK NerN MNWADE A QAK el Nk Ce?BNA tAk ®A DRrAnA-
eNQ(DZ Ak reck {DZ nes 1A Age PPNQN?EA| -A DErNEBK eQADZA DB eje NA 8 PN AAA ANk AraA rN AriNAWA DRKN rNP 24z riNADE
Wirik ANE KA Q{?DEDA QeBnNie QP 2eAl o PN NE ArP AMAB{NARe rN neeneAN QeArae?{e Ae KA Dik N tAQNe DitrAn AsNQNg

Mt refAc Dt ©erAAK Nr ter reDEMWA PA AQUIDRAN PNerea. Qel ¥ B{ NAWADEE Nr Qe?Q(Ak e PN ke riFA rINADZ e PN Ae Dir-
AnAaN QA A QeADBiaA Ak nsAAriesB AcrN NE refAe NA i ?DEDZ NeDRIADZ Art fer Angk Prer AAREAINr 8 PN AGA QeArNaAl
EN Att e PN A?NracA neen ?NrnA nAcA N 1 PDizedte * A AAKA DR >eAPeNrer niN“Ar QAWNr DR QeBniNfe QPM2eAl e N rN
neerNOAAT Ar NAMNADE QeBe Dar F{FAMNQAr zeQAr e PN o PNDEAN WAGADEr NA A DRrNB K eQADZ:A DX Ce?BNAI Ae
nNeaNANQNA A fA Qf?DEDZe/ nAeN D& n AjrAIN
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