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Juan Daniel Fullaondo - 1993
¿Qué pasa en España? Bailaores, turismo y Próspero Merimée 
En España tenemos mala suerte, pero que muy mala suerte. En contra de 
nuestro gran don Miguel de Unamuno, hay que estar de acuerdo con Benedetto 
Croce. Intento explicarme. Se ha celebrado, muy recientemente, promovida 
por la Universidad Politécnica de Madrid y el Ministerio de Cultura, una 
gran exposición sobre 1.000 (siempre esa pasión por el sistema métrico 
decimal) libros españoles científicos y técnicos. Ahí aparecer expuestos 
unos cinco o seis libros míos, la mayoría en colaboración con la profesora 
María Teresa Muñoz. Estamos en 1993. También aparece un volumen catalán 
(ábsit nomen) sobre Arquitectura Española Contemporánea. Lo hojeé con 
rapidez. Me asombra el nombre, ilustre, del autor del prólogo: Josephn 
Rykwert. Conocía dos obras suyas de peso, bien conocidas, famosas inclu-
so, ìLa Casa de Adán en el Paraísoî y ìThe idea of a Townî, que yo sepa 
no traducido al español. Lógicamente, lo leí. Es bastante breve. Evi-
dentemente me quedé perplejo, y más aun ante el silencio desplegado por 
el conjunto, realmente insólito, de mamarrachadas (y de falsedades) que 
dice Rykwert. Prosigo, por ejemplo, con algunas perlas: a) Verbatim. ìEl 
episodio más interesante de los años treinta fue la creación del grupo 
GATCPAC, que hasta su desaparición, se convirtió en la rama española del 
CIAM, bajo las siglas del GATEPAC. ì El texto es confuso y no se sabe bien 
si el GATCPAC se convirtió en GATEPAC, rama española del CIAM, al final 
de la guerra civil o lo contrario, Rykwert en esto lo desconoce todo. El 
GATEPAC, anterior al GATCPAC que era solamente una rama concretamente la 
Este, fue anterior, como es lógico, al grupo catalán y se fundó tras unas 
amplias exposiciones en San Sebastián y Zaragoza, de la mano del aragonés 
Fernando García Mercadal, delegado oficial del CIRPAC hasta el año 1932 o 
33. Los animosos catalanes vinieron luego (Sert ni siquiera conocía a Le 
Corbusier). Lo que ocurrió después de la guerra es bien sabido. B) ìRa-
fael Moneo saltó primero a la palestra internacional en calidad de soli-
dario con el grupo barcelonés. Nacido en Navarra y discípulo de Luis Moya 
Blanco, su obra tiene fundamentos mediterráneos como antes lo tuviera la 
de Coderchî. ¿Mediterráneo Moneo? ¿Discípulo de Luis Moya Blanco? ¿Se da 
cuenta Rykwert (y sobre todo Moneo) de lo que están diciendo? C) ìPese a 
toda la autarquía dispuso de protagonistas inspirados; tal es el caso de 
Luis Moya Blanco, arquitecto interesante, creador de obras concretamen-
te articuladas y felizmente concebidasî: Suponemos que con ìautarquíaî 
Rykwert se refiere al régimen del general Franco, del que, efectivamente, 
Luis Moya Blanco, figura venerable, crudito, director de la Escuela de 
Arquitectura aquellos años, fue uno de sus inspiradores arquitectónicos. 
(Y que, por cierto, mantuvo una polémica con Moneo en donde Moya, como es 
lógico, defendía algunas intervenciones de Mussolini). Luis Moya Blanco, 
de hecho uno de los diez peores arquitectos del mundo, a cuyo lado Mar-
cello Piacentini se remontaría a las alturas de Asplund, por ejemplo, es 
autor de una de las joyas del régimen franquista: la Universidad Laboral 
de Gijón: la lectura de su simple memoria ronda lo estremecedor. Algo para 
no dormir, en suma. Dice Rykwert -¿quién le habrá informado? Que Moya era 
un buen profesor. Yo, que tuve la desgracia de padecerlo, me permito decir 
que era, como es lógico, lamentable. Todavía recuerdo una de sus clases 
intentando relacionar, en elefantina cabriola, a Mondrian con los órdenes 
clásico, el ábaco, equino, collarino y todo lo demás. D) Como Rykwert está 
hablando de lo que desconoce, como todos los hombres en tal situación, al 
final se pone lírico y tiende a las analogías. Ejemplo, hablando de Moneo 
y Oriol Bohigas: ìUna rectitud crítica frente a la lisonja del mercado, 
un talante generoso, descuidado y casi mordaz respecto a la forma y la 
brillantez, claridad y precisión que se espera en los bailarines de fla-
mencoÖTal vez sean estas las aspiraciones propias de un forastero, de un 
turista, pues muchos de los que aquí criticados bailan la sardana y no les 
interesa el flamenco. De cualquier forma, las virtudes que alabo en estos 
bailarinesÖ, su mesurada eleganciaÖî Como analogista, Joseph Rykwert es 
una cosa seria.
Me pregunto cómo un hombre (a no ser que esté muy urgido económicamente), 
autor de textos de alguna calidad, es capaz de decir tantas tonterías de 
bailarines, soleares, sardanas, etc. para rematar el discurso. O a quién 
ha escuchado. Verdaderamente que cuesta mucho esfuerzo ver a Rafael Moneo 
(o a Bohigas, si abandona la sardana, temporalmente) vestido de corto y 
tocado de sombrero cordobés, acompañado por el famosos guitarrista, au-
tárquico, Luis Moya Blanco, componiendo la figura y taconeando, ìen hom-
breî como quería Vicente Escudero en su decálogo, desde su Tudela natal. 
Menos mal que no se encuentra entre beduinos y no nos habla de la danza 
del vientre.

Sobre Rikwert. RA-299

^

1.1
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Podríamos haber seguido espigando muchas ìintuicionesî fulgurantes de 
Rykwert. Pero una de tres: o estamos ante una demostración de cinismo 
avasallador o no sabe una palabra de lo que está diciendo y se fía dema-
siado de opiniones igualmente cínicas y desconocedoras. O las tres a la 
vez, que es lo más probable, lo que arroja serias dudas sobre sus trabajos 
anteriores aparentemente más meditados.
Volvemos a la pregunta de siempre, de la que este ¿trabajo? Es sintomáti-
co. España está fuera de los circuitos internacionales y, además, carece 
de críticos de peso. Y, lógicamente, hay que recurrir a lo que se tiene 
a mano desde fuera, aunque nos inunden de tacones y sardanas, con traje 
campero, como florero final. España, la arquitectura española, es siempre 
una víctima crítica, un campo abierto propicio para el primer indocumen-
tado que venga con salacot a cazar elefantes en sus pretendidas cabrio-
las. (A propósito, Mr. Rykwert: ya que habla de una víctima de la guerra 
y de los interesantes arquitectos del periodo franquista, ¿le suena algo 
el nombre de José Manuel Aizpurúa?)
Lo curioso es que éste no ocurre en el terreno del arte. Tenemos una ar-
quitectura sin homologar en absoluto, escuchando majaderías foráneas con 
los ojos inyectados en sangre, pero no así en el campo de la plástica. 
No ocurre lo mismo con Tapies, con Palazuelo, con Jorge Oteiza y, evi-
dentemente, quizá con l primero de todos ellos, Eduardo Chillida, autor, 
en colaboración con el arquitecto vasco Peña Ganchegui, del espectáculo 
total más impresionante de esta época, el ìPeine del Vientoî de San Sebas-
tián. (Incluso, con matices más discutibles, como el shock urbano de la 
Plaza de Vitoria.) No sé si enn este caso el adánico Rykwert se referiría 
también a los bailes locales ìaurreskuî, ìla patada al aireî, etc. Es muy 
probable. Porque, en definitiva, con inmensa crudeza, conviene insistir 
en ello, con interpretaciones de ese tipo, con historias de ese jaez, la 
arquitectura española no tienen anda que hacer. Es un puro terreno de 
safaris, incluso sin especies protegidas, bailaores aparte. Creo que era 
Schumann quien señaló, refiriéndose a una sinfonía de otro compositor, 
que era la ìafirmación de la impotencia elevada a la categoría de dogmaî: 
Del prologuito de Rykwert puede decirse algo parecido, Nulidad adornada 
con faralaes y gitanillas heredadas de Próspero Merimée.
Se nos ha colgado el San Benito del turismo y el typical Spanish y parece 
que hasta la arquitectura debe someterse  eso. Eso sí que es una verdadera 
Casa de Adán en el paraíso del baile. Y una buena muestra de historio-
grafía arquitectónica en su proyección más cómica. Vuelvo a Croce: ìÖEsta 
siempre desventurada EspañaÖî

Félix Candela - 1995
Paraguas formados por trozos de Hypar.
Por ejemplo, la primera cosa es el paraguas famoso. Este paraguas está 
hecho con cuatro pedazos de paraboloide, con el centro en las esquinas; 
y un esquema semejante lo vi en una revista francesa el año 36, en un 
artículo de un tal Amon. El año 50, cuando empecé a construir estas co-
sas, me extrañaba que nadie lo hubiera hecho, con cierto miedo, poquito a 
poco. Hasta que después he comprobado que no pasaba nada, que funcionaba 
muy bien la estructura, que no necesitaba uno muchos cálculos y es una 
solución muy económica. Saqué la consecuencia de que muchas veces, sin 
proponérselo uno, puede llegar a hacer cosas que sí sean útiles para la 
sociedad si consigue uno reducir el costo y el esfuerzo necesario para 
hacer cualquier estructura, en este caso para cubrir un espacio. En eso 
sí me considero que ayudé a popularizar un tipo de estructura que es muy 
económico, que compite y que además se puede construir en cualquier lado.

Sobre la determinación al construir. RA-303

^
2.1

Josep Lluís Sert  - 1995
Al cabo de dos años, cuando acabé la carrera, aprovechando esa oportuni-
dad, fui a la rue de Sévres a trabajar. Allí había un grupo de volunta-
rios: nadie cobraba nada y hacíamos lo que podíamos, trabajábamos como 
podíamos. Le Corbusier entonces no tenía muchas obras; hacía algunos pro-
yectos que no sabía si iban a realizarse o no.

Sobre Le Corbusier. RA-303

^

3.1

-¿Podrías, a tu juicio, dar una lista de los arquitectos españoles más 
influyentes de este siglo?

Sobre arquitectos del S.XX. RA-304

^

4.1

Miguel Fisac - 1995
-¡Qué difícil! No lo sé. A mí me impresionó muchísimo la obra anterior a la Guerra 
Civil de Secundino Zuazo. De estudiante, llegué a tener un piso con mi hermano en 
la Casa de las Flores, que es espléndida; y también me gustaba mucho el Frontón Re-
coletos. Luego, tras la guerra y después de retornar del destierro en Canarias ñuna 
revancha sórdida y vergonzosa por parte de las autoridades, en complicidad con al-

^

4.2
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Antonio Fernández Alba - 1996
La revista N.F fue una fabulación poética durante casi una década en un 
país, España, en el que la narración del pasado se ocultaba como culpa, 
el presente discurría por las capas freáticas de la decepción y un futuro 
proyectaba su luz sobre el objeto simulado.

Juan Daniel Fullaondo - 1996
J.D Fullaondo iniciaba la construcción de uno de los proyectos más peculiares; sus 
páginas abiertas ìa la crónica, a la historia, a la promoción de cualquier idea que 
tuviera algo que aportar en un panorama difícil, confuso y muchas veces dramático 
para la inteligencia creadoraî; escribiría Fullaondo en 1970 N.F. nº53 en homenaje a 

Carlos de Miguel, director de la revista Arquitectura.

Louis Kahn - 1997
Comentarios de Louis Kahn sobre Luis Barragán y su casa (*)
Conocí un arquitecto en México; Luis Barragán. Sus colegas me dicen que es 
un hombre de la tierra, y no diré nada más sobre él. Gusta de la madera y 
de unas cuantas cosas más que son una especie de discretas afirmaciones. 
Descubrí que es un hombre absolutamente notable. Es alguien que no se ex-
presa en muchas obras y, en la casa que visité, cada partícula de lo que es 
capaz de lograr puede ser vista. Sus jardines no tienen más que un pequeño 
vertedero de agua; son sin embargo tan inmensos que todos los arreglos 
paisajísticos del mundo no podrían igualarlos.
Debo contarles un último relato que verse sobre mi encuentro con un hombre, 
un maravilloso arquitecto de México. Mientras caminaba por su casa sentí 

  Sobre Nueva Forma. RA-308

Sobre Luis Barragán. RA-309

^

8.1

^

9.1

-¿Hasta qué punto se puede asociar la obra arquitectónica con la sociedad 
que la demanda?

Fernando Chueca Goitia - 1996
Recuerdo que acompañé a Aalto en una visita que hizo a Madrid. Le fui 
a buscar a la estación de Atocha. Íbamos por el Prado y le dije: ìMire 
Ud., maestro; mire este edificio que es muy notable, neoclásico, el Mu-
seo del Pradoî. Él me dijo: ìNo, no quiero verlo (me dejó muy sorprendi-
do) porque estos edificios históricos perturban al arquitecto creador y 
le imponen unas determinadas reverenciasÖ

Fernando Chueca Goitia - 1996
ìYo empecé joven la carrera. Adelanté un curso en el verano. Carlos de Mi-
guel empezó ya mayor, después de estudiar ingeniería en el ICAI. Era mayor 
que yo. Era un gran promotor cultural. Le propuse estudiar el Neoclásico 
y en seguida se animó, aunque al final tuve que rematar yo el trabajo. 
Tuvimos una etapa de colaboración muy interesante. Cuando se publicó el 
libro de Villanueva tuve que rehacerlo prácticamente todo. Carlos de Mi-
guel era un magnífico animador, que también apoyó mi idea del Manifiesto 
de la Alhambra. Casi era un agitador culturalî.

Sobre Ghery. RA-304

Sobre Aalto. RA-308

Sobre Carlos Miguel. RA-308

^

5.1

^

6.1

^

7.1

Miguel Fisac - 1995
-Nada como la arquitectura para reflejar la realidad social. La verdad es que el mundo 
actual es para vomitar; seguramente el peor periodo de la historia de la humanidad, 
un perfecto desastre. Y en ese sentido, la obra de Frank Gehry (que a mi me gusta muy 
poco y, si me permites parafrasear a Philip Johnson, ìno creo que aguante de moda 
más de un cuarto de horaî) es ejemplar, dado que muestra y resume sin ninguna duda 
la sociedad de su tiempo.

^

5.2

^

7.2

Javier Carvajal - 1998
Carlos de Miguel fue durante muchos años Director de la Revista Nacional de Arqui-
tectura, y la puso al servicio de todos los arquitectos jóvenes y menos jóvenes ñsin 
distinción de color- que hacían o intentaban hacer, frente al desinterés social que 
casi siempre rodea a la Arquitectura, algo que supusiera un intento de renovación y de 
empeño arquitectónico.
Todos los arquitectos renovadores de aquellos años tenemos mucho que agradecer a Carlos 
de Miguel, que prestó su apoyo a todos, sin limitaciones autonómicas o ideológicas.

^

7.3

gún compañero-, su trabajo ya me interesa menos. Aun así, de esa época es el mejor. 
Del que creo que no se ha hablado lo suficiente es de Arniches. El propio Torroja 
lo admite: sin Arniches no habría habido Hipódromo de la Zarzuela. Pienso que es 
el arquitecto español a redescubrir. También está Sánchez Arcas. Muguruza dibujaba 
brillantemente, pero la arquitectura que había detrás del dibujo es un tanto insu-
ficiente. De los más cercanos en el tiempo, Alejandro de la Sota para mí es el más 
sólido y el mejor. García de Paredes, con el que me unía una gran amistad, lo mismo 
que con Sota, era estupendo; pero quizá no supo exigirse a sí mimo lo suficiente; 
en cualquier caso, el Auditorio de Granada es una pieza magnífica y su mejor obra. 
Por extensión, y ya a nivel internacional, estoy convencido de que el mejor y el más 
completo arquitecto del siglo XX es Mies Van der Rohe; pero esa admiración no quita 
para decir que yo no podría hacer nada que se pareciese a su obra; la encuentro ex-
cesivamente deshumanizada. 
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Richard Rogers - 1997
En su reciente visita a la Casa de Luis Barragán en la Ciudad de México (3/1/1994), 
Sir Richard Rogers, el internacionalmente célebre arquitecto inglés, escribió en el 
libro de visitas lo siguiente: Gracias por permitirme ver esta hermosa casa, una de 
las más grandes del siglo XX. Espero que sea conservada de la manera como fue usada 
originalmente, ya que constituye una celebración tanto del hombre y su calidad de 

vida como del edificio mismo
^

9.2

Peter Smithson - 1997
ìLa esencia de la idea era retomar el movimiento moderno para, una vez 
estudiado en profundidad, ser capaz de contestarlo y si fuese necesario 
hasta de negarlo co la autoridad que solo permite el conocimientoî.

Sobre el Movimiento Moderno y el Conocimiento. RA-309̂
10.1

ìNuestro concepto del acabado era una consecuencia vinculada exclusivamente a la 
lógica interna del proceso constructivo y no tenía nada que ver con una decisión 
intelectual o teóricaî

^

10.2

ìEl carácter brutalista de nuestra arquitectura implicaba en cierto sentido una frac-
tura con los comportamientos previos y por lo tanto había que partir del valor, la 
honestidad y un comportamiento ético para con el proyecto y los elementos que lo confi-
guraban, sus propios materiales. Luego, sólo era cuestión de saberlo transmitir durante 
toda la duración del proceso constructivoî.

^

10.3

ìSólo se puede entender a la sociedad aceptando que es un elemento cambiante y hasta cierto 
punto imprevisible, por lo tanto la arquitectura no puede ser ajena a esta realidadî

^

10.4

el carácter de casa: adecuada para él y apropiada para cualquier hombre en 
cualquier momento de su vida. La casa afirma que el artista sólo busca la 
verdad, y lo que es tradicional o contemporáneo no tiene significado para 
él. Sus jardines están concebidos como lugares personales, imposibles de 
duplicar. Le dan a uno la sensación de que cuando el jardín está construido 
todos los dibujos utilizados en el proceso deberían ser destruidos. El jar-
dín mismo tendría que permanecer como la única realidad auténtica, que debe 
aguardar a su madurez para realizar plenamente el espíritu de su creación.
En México conocí al arquitecto Barragán. Me impresionó su trabajo a su 
cercanía con la naturaleza. Su jardín está contenido por una muralla; el 
terreno y su follaje permanecen intocados, tal como él los encontró. Ene 
l jardín se encuentra una fuente formada por un vertedero de agua que le-
vemente escurre de una estaca y, gota a gota, se derrama en una vasija de 
piedra negra llena hasta los bordes. Cada gota era como un filamento que 
formaba anillos de plata que rebosa la superficie y calan al suelo. El agua 
en el negro recipiente era como una porción del curso de un torrente en la 
montaña, derramándose sobre las rocas para llegar después a la profunda 
soledad en donde su plata era al fin revelada. Barragán aprendió el agua y 
eligió de ella lo que más le gustó.
Su casa no es simplemente una casa, sino la casa misma. Cualquier podría 
sentirla suya. Sus materiales so tradicionales, su carácter es eterno. Ha-
blamos sobre las tradiciones como si fueran montones del polvo dorado de 
la naturaleza humana, de los cuales las circunstancias fueran destiladas. 
Mientras el hombre recorre su ruta por la experiencia, aprende el hombre. 
Lo que aprende cae como el polvo dorado, el cual al ser tocado otorga el 
poder de la visión futura. El artista posee este poder y conoce el mundo 
aún antes de que éste hubiera comenzado. Se expresa en términos de verdades 
psicológicas.
En su reciente visita a la Casa de Luis Barragán en la Ciudad de México 
(3/1/1994), Sir Richard Rogers, el internacionalmente célebre arquitecto 
inglés, escribió en el libro de visitas lo siguiente: Gracias por permi-
tirme ver esta hermosa casa, una de las más grandes del siglo XX. Espe-
ro que sea conservada de la manera como fue usada originalmente, ya que 
constituye una celebración tanto del hombre y su calidad de vida como del 
edificio mismo.

Peter Smithson - 1997
Conocí de estudiantes a Carme Pinós y a Enric Miralles y su cementerio 
en Igualada me parece una obra magnífica, una pieza maestra. También hay 
algunas cosas de Coderch que son muy interesantes. Y, naturalmente, está 
Rafael Moneo, que es un gran arquitecto, pero del que al natural sólo he 
visto la estación de Atocha, que es un proyecto realmente singular, pese 
a producirme cierta sensación de que está realizada por seis equipos de 
arquitectos diferentes. 

Sobre la Arquitectura Española. RA-310

^

12.1

Charles Jencks - 1997
Con el término Post-Moderno hace referencia a un conjunto de teorías en 
las esferas de las artes, el pensamiento y las letras, que tienen en 
común el cuestionar la hegemonía del pensamiento del Movimiento Moderno; 
que critican su elitismo, reductivismo, exclusivismo, sus posturas an-
ti-historia y anti-ciudad.

Sobre el Postmoderno. RA-311

^

13.1
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Javier Carvajal - 1998
Sin duda lo mejor de cuanto proyectó, y que nunca construyó fue el ìSue-
ño arquitectónico para una exaltación nacionalî (1973), con Manuel La-
viada y el Vizconde de Uzqueta

Javier Carvajal - 1998
Blanco Soler me contó un día que él quiso matricularse en la Bauhaus 
para estudiar Arquitectura y no pudo hacerlo porque en ella no se cur-
saba ìla carreraî de arquitectura, por la sencilla razón de que no se 
contaba con el profesorado técnico necesario para impartirla.

Javier Carvajal - 1998
Mies me dijo un día en Nueva York, señalando el espectáculo de la repe-
tición torpe de sus elegantes rascacielos: ìYo fui el inventor de todo 
esto y mire lo que han hecho con mi inventoî.
Y siguió diciendo: ìYo dije que menos es más, pero hay que reconocer 
que, muchas veces, menos es menos.

Basílica de Nuestra Señora de Aranzazu. RA-311

Sobre Luis Moya. RA-316

Sobre La Bauhaus. RA-316

Sobre Mies van der Rohe. RA-316

^

14.1

^

15.1

^

16.1

^

17.1

Antón Capitel - 2000
1- Parque Güell, Barcelona, de Antonio Gaudí (1900-1914)
2-Casa Milá, Barcelona, de Antonio Gaudí (1905-1910)
3-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932)
4-Edificio de viviendas de la calle Muntaner, Barcelona, de José Luis Sert 
(1930-1931)
5-Hipódromo de la Zarzuela, Madrid, de Torroja, Arniches y Domínguez 
(1935-1936)
6. Edificio de Sindicatos, Madrid, de Francisco Carero (1948-1949=
7-Edificio de viviendas en la Barceloneta, Barcelona, de José Antonio 
Coderch (1951-1954)
8-Gobierto Civil de Tarragona, de Alejandro de la Sota (1954-1957)
9-Pabellón de España en la Expo de  Bruselas de 1958, de Corrales y Mo-
lezún (1956-1958)
10-Centro de Estudios Hidrográficos, Madrid, de Miguel Fisac (1959-1960)
11-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro de la Sota 
(1960-1962)
12-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Sáenz de Oiza (1961-1968)
13- Edificio del Banco de Bilbao, Madrid, de Sánez de Oiza (1971-1981)
15-Edificio de Bankinter, Madrid, de Rafael Moneo y Ramón Bes-cós (1973-
1976)
15-Casa patio en María Coronel, Sevilla, de Cruz y Ortiz (1974-1975)
16-Museo Nacional de Arte Romano, Mérida, de Rafael Moneo (1980-1985)
17-Plaza de los Países Catalanes o de la Estación de Sants, Barcelona, de 
Helio Piñón, Albert Viaplana y Enric Miralles (1981-1983)
18-Velódromo de Horta, Barcelona, de Bonell y Rius (1983-1984)
19-Palacio de Congresos de Castilla y León, Salamanca, de Juan Navarro 
Baldeweg (1985-1992)
20-Cementerio de Igualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinós 
(1986-1991)
21-Auditorio y Palacio de Congresos Kursaal, San Sebastián, de Rafael 
Moneo (1990-1999)

Luis Fernández Galiano - 2000
¿Por qué no toda la obra de Gaudí? Así lo hacen excepcionalmente en el Docomomo.En 
todo caso la Sagrada Familia y la cripta de la colonia Güell no deberían faltar, ¿y 

Sobre la mejor arquitectura del S.XX. RA-325

^

19.1

^

19.2
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no es preferible el dispensario antituberculoso a las viviendas de Muntaner?. Moneo, 
con tres obras, ¿por encima de Gaudí? (13 de las 21 obras son de arquitectos madri-
leños, 8 de ellas ubicadas en Madrid, y parece demasiado? ¿Hay vida fuera de Madrid 
y Barcelona? ¿La posmodernidad ñBofill, Tusquets- existió? ¿Calatrava existe?.

Antonio Miranda  - 2000
1- Cargadero de Mineral, Almería (1901) 
2-Casa Milá, Barcelona, de Antonio Gaudí (1905- 1910) 
3-Casa en Calle Muntaner 342, Barcelona, de Sert e Yllescas (1930-1931) 
4 -Mercado de Pescados, Madrid, de Ferrero (1931) 
5-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932) 
6 - Casa en Coll De Portet 43, Barcelona, de Yllescas
7-Casa Bloc, Torres Bages, Barcelona, de Torres Clavé Y Sert (1932- 1936) 
8 -Dispensario Antituberculoso, Barcelona, de Sert Y Torres Clavé (1935)
9 - Frontón Recoletos, Madrid, de Zuazo Y Torroja (1935) 
10- Pabellón Español, París, de Lacasa Y Sert (1937) 
11 - Hospital Clínico, Madrid, de Gutiérrez Soto (1949-1953) 
12-Casa Agustí en Sitges, Barcelona, de Sostres (1953-1955) 
13-Gobierno Civil de Tarragona, de Alejandro de la Sota (1954-1957) 
14- Casa Moratiel, Ciudad Diagonal, Barcelona, de J . M. Sostres (1956- 1957) 
15-Residencia Infantil, Miraflores, Madrid, de Sota y Molezún (1957 -1958) 
16- Fábrica de Lácteos Clesa, Madrid, de Alejandro de la Sota (1958) 
17-Barrio de Caño Roto, Madrid, de Vázquez de Castro e Íñiguez de Onzoño (1957-1959) 
18-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro de la Sota (1960-1962) 
19-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Sáenz De Oíza (1961-1968) 
20-Cooperativa Pio Xii, Segovia, de Aracil y Miguel (1962- 1966) 
21 -Canódromo Meridiana 63, Barcelona, de Bonet y Puig (1962- 1963) 
22 ñCiudad de los Poetas, Saconia, Madrid, de Perpiñá e Iglesias (1964) 
Edificio Citroën, Madrid, de Barbero 
23-Barrio Las Flores, Elviña, La Coruña, Corrales (1967) 
24- Edificio Del Banco De Bilbao, Madrid, de Sáenz de Oíza (1971 - 1981) 
25-Escuela T.H.A.U., Barcelona, de Bohigas y Martorell (1972- 1975) 
26 - Casa Domínguez, La Caeyra, Pontevedra, de Alejandro de la Sota (1976) 
27-Ayuntamiento de Logroño, de Rafael Moneo (1973-1981) 
28 -Facultad de Farmacia, Alcalá de Henares, Madrid, de López Cotelo (1981) 
29-Biblioteca, Zaragoza, de López Cotelo y Puente (1984-1989)
30- Invernadero, Parque del Retiro, Madrid, de Ángel Fernández Alba (1991)

Gabriel Ruiz Cabrero  - 2000
1-Parque Güell, Barcelona, de Antonio Gaudí (1900-1914) 
2-Casa Milá, Barcelona, de Antonio Gaudí (1905- 1910) 
3-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932) 
4-Edificio de Viviendas de La Calle Muntaner, Barcelona, De José Luis Sert (1930-1931) 
5-Hipódromo de la Zarzuela, Madrid, de Torroja, Arniches y Domínguez (1935-1936) 
6-Edificio de Sindicatos, Madrid, de Francisco Cabrero (1948-1949) 
7-Edificio de Viviendas en la Barceloneta, Barcelona, de José Antonio Coderch (1951-1954) 
8-Gooierno Civil de Tarragona, de Alejandro de La Sota (1954- 1957) 
9-Pabellón de España en la Expo de Bruselas de 1958, de Corrales Y Molezún (1956- 1958) 
10-Centro de Estudios Hidrográficos, Madrid, de Miguel Fisac (1959-1960) 
11-Gimnasio Del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro Oe La Sota (1960-1962) 
12-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Sáenz De Oíza (1961 -1968) 
13-Eoificio del Banco de Bilbao, Madrid, de Sáenz De Oíza (1971-1981) 
14-Edificio De Bankinter, Madrid, De Rafael Moneo Y Ramón Bes-Cós (1973-1976) 
15-Casa Patio en María Coronel, Sevilla, de Cruz y Ortiz (1974-1976) 
16-Museo Nacional de Arte Romano, Mérida, de Rafael Moneo (1980-1985) 
17-Plaza de los Países Catalanes o de la Estación de Sants, Barcelona, de Helio Piñón, 
Albert Viaplana y Enric Miralles (1981 -1983) 
18-Velóoromo de Horta, Barcelona, de Bonell Y Rius (1983-1984) 
19- Palacio de Congresos de Castilla y León, Salamanca, de Juan Navarro Baldeweg (1985-
1992) 
20-Cementerio de Igualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinós (1986-1991) 

Carlos Sambricio  - 2000
1-Iglesia de Santa Coloma, de Gaudí 
2-Casa de las Flores, Madrid, de Secundino Zuazo (1930-1932) 
3-Náutico De San Sebastián, de Aizpurúa
4-Dispensario Antituberculoso en Barcelona, de Sert 
5-Eje Castellana en Madrid, de Zuazo 
6-Hipóoromo de la Zarzuela, Madrid, de Torroja, Arniches yDomínguez (1935-1936) 
7-Edificio de Sindicatos, Madrid, de Francisco Cabrero (1948-1949) 
8-Casa Ugalde, de Coderch y Valls, en Calderas 
9-Pobladode Vegaviana, de Fernández del Amo.
10-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro de la Sota (1960-1962) 
11 -Viviendas en Cadena, Villaverde, de Fisac. 
12-Pabellón de España en la Expo de Bruselas de 1958, de Corrales y Molezún (1956-1958) 
13-Comedores de Seat, Barcelona, de Oatiz-Echagüe, Barbero yde la Joya 
14-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, de Alejandro Dde La Sota (1960-1962) 
15-Edificio Torres Blancas, Madrid, de Sáenz de Oíza (1961-1968) 
16-Edificio de Bankinter, Madrid, de Rafael Moneo y Ramón Bes-Cós (1973-1976) 
17-Edificio del Banco de Bilbao, Madrid, de Sáenz de Oíza (1971-1981) 
18-Cementerio de Igualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinós (1986-1991) 
19-Barcelona 92, Bohigas
20-Guggenheim, Bilbao
21-Auditorio y Palacio de Congresos Kursaal, San Sebastián, de Rafael Moneo (1990-1999)

^

19.4

^19.5

^

19.6

Juan Miguel Hernámndez de León - 2000
He decidido excluir a Gaudí de la lista ya que considero a su arquitectura, (por per-
sonal que esta sea) como incluida en el brillante epílogo del XIX.
1-Edificio de viviendas de la calle Muntaner, Carcelona, Josep Lluis Sert (1930-1931).
2-Casa de las Flores, Madrid de Secunoino Zuazo (1930-1932).
3-Edificio Carrión, Madrid de Martínez Feduchi y Vicente Eced (1931 - 1933).
4-ìDispensari Centralî, Barcelona, de Sert, Torres Calvé y Subirana ( 1935).
5-Hipóoromo de la Zarzuela, Madrid de Torroja, Arniches Y Domínguez (1935-1936).
6-Pabellón de la República Española de la Expo de París de 1937, Sert y Lacasa (1937).
7-Casa Ugalde. Caloes Déstrach, de José Antonio Coderch (1951-1955) 
8-Gobierno Civil de Tarragona, Alejandro de la Sota (1954-1957) 
9-Casa Moratiel, Ciutat Diagonal, Barcelona, Josep María Sostres (1956-1957)
10-Pabellón de España en la Expo de Bruselas de 1958, Corrales y Molezún (1956-1958) 
11-Convento del Rollo, Salamanca, Antonio Fernández Alba (1958- 1960) 
12-Gimnasio del Colegio Maravillas, Madrid, Alejandro de la Sota (1960-1962) 
13-Edificio Torres Blancas, Madrid, Francisco Javier Sáenz de Oíza (1961-1968) 
14-Banco de Bilbao, Madrid, de Sáenz De Oíza(1971-1981) 
15-Museo Nacional de Arte Romano, Mérida, Rafael Moneo (1980- 1985) 
16-Plaza de los Países Catalanes, Barcelona, Piñón y Vilaplana (1981-1983) 
17-Palacio de Congresos de Castilla Y León, Salamanca, de Juan Navarro Baldeweg (1985- 
1992) 
18-Cementerio de Igualada, Barcelona, de Enric Miralles y Carme Pinós (1986-1991) 
19-Estación de Santa Justa, Sevilla, de Antonio Cruz y Antonio Ortiz (1987- 1991) 
20 -Auditorio Y Palacio de Congresos Kursaal, San Sebastián, de Rafael Moneo (1990- 
1999) 

^

19.3

Juan García Millán - 2004
La arquitectura de los noventa y de los últimos años ochenta se había ca-
racterizado por trazar cierto retorno a lo que de una manera vaga podría-
mos seguir denominando ìla modernidadî, aunque esta vuelta, un tanto es-

Sobre la arquitectura de fin de siglo. RA-338

^20.1
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Juan García Millán - 2004
Los diagramas pretenden ser instrumentos operativos, un procedimiento 
proyectual, una herramienta de trabajo y nada más: un fermento plausible 
entre otros posibles, acaso innumerables, y en principio indiferente al 
contenido arquitectónico que se le insufle. La extrañeza, casi inerte, de 
un diagrama es precisamente lo que se busca, y su neutralidad es inver-
samente proporcional a su capacidad operativa Los diagramas son simples, 
abiertos, visuales, incorporan el tiempo (unen el presente y el futuro) y 
relacionan lo real y lo virtual.

Sobre los diagramas. RA-338

^

21.1

Alejandro Aravena
Prefiero dar un ejemplo: cuando nos piden una torre de vidrio, no me 
planteo la cuestión de la identidad latinoamericana o de la no identidad. 
Me preocupa, en cambio, entender que el virio es un excelente materia 
para resistir por muchos años el aire contaminado de Santiago, pero que 
va a ser muy malo para el efecto invernadero, por tanto algo tendremos 
que hacer par ano desangrarnos pagando por aire acondicionadoÖSupongo que 
una piel de vidrio así no es ni global ni local, sino simplemente viene 
al caso.

Paco Alonso - 2006
Arquitecto es el sujeto del verbo construir.
Construir, aunque la gramática diga lo contrario, es verbo intransitivo, 
no precisa un objeto para completar su significado.
La Arquitectura nace cuando la construcción se concibe en todo y para 
todo, no como medio sino como ser.

Paco Alonso - 2006
La Arquitectura es el lugar donde el arte y la moral encuentran un fun-
damento común.

Paco Alonso - 2006
Escoger maestros es imprescindible porque la experiencia histórica de la 
arquitectura es nuestro material, la historia de su cultura. En el medio 
más avanzado del arte a mi alcance, algunos nombresÖ; hay una especie de 
intuición, Sota, Oíza, Arup, Bill.

Rafael Moneo - 2007
Seguramente Aalto fue el arquitecto que manejó de un modo sintético y 
menos radical, más flexible, los logros del lenguaje moderno, y llegó a 
obras extremadamente definitivas como Villa Mairea, la obra con la que 
me quedaría si tuviera que elegir una sola. Pero no creo que sólo Aalto 
alimente los intereses de los arquitectos de hoy.

Rafael Moneo - 2007
Aunque no deje de ser también una fantasía, la fantasía de pensar que lo 
que uno hace se produce sin todos esos lazos con el tiempo, con el pasado, 
con un porvenir que historiza inevitablemente y da entrada a la cultura 
para poder verdaderamente entender qué se hace. También me parece que una 

     Eco-ideología arquitectónica. RA-343

 Sobre construir. RA-344

   Sobre la arquitectura. RA-344

  Sobre los maestros. RA-344

Sobre Aalto. RA-350

Sobre la cultura y la producción arquitectónica. RA-350

^

22.1

^

23.1

^

24.1

^

25.1

^

26.1

^

27.1

céptica, se produjera impregnada de los aires minimalistas que atraviesan 
todos los capos del diseño en el tercio final del siglo XX. Más figurativo 
que conceptual, este regreso se produjo como reacción disciplinar contra 
las licencias formales post-modernos ñsurgidas a partir de la crítica ar-
quitectónica de los setenta, fundamentada en los conceptos de tipología 
y disciplinareidadrossianos y de eclecticismo e ironía venturianos-, que 
acabaron siendo poco más que un triste y seco revival historicista, y con-
tra el formalismo geométrico ñbasado en el post-estructuralismo francés, 
especialmente en los escritos de Jacques Derrida, que dieron lugar a las 
exploraciones sintácticas de Peter Eisenman sobre las reglas absolutas de 
la forma arquitectónica-, de raíz puramente intelectual y carácter lin-
güístico. 
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Rafael Moneo - 2007
Bueno, creo que en general es muy difícil medir con el mismo rasero las 
obras de arquitectura. Mérida tiene el drama del descubrimiento de la 
ciudad enterrada; esa condición de yacimiento y museo que coinciden le 
da una autenticidad, en el mejor y en el peor sentido de la palabra, que 
nada tiene que ver con una colección que te remite a los intereses de 
quien la ha reunido..

Sobre Mérida. RA-350

^

28.1

posición en la que la cultura cuente da más satisfacción que una actitud 
meramente profesional. Lo sabe bien un amplio segmento de la profesión de-
dicado a la enseñanza o que vive el oficio en esta autorreflexión crítica. 
Lo que le permite moverse sólo acontece desde estas cuestiones de cultura.

Rafael Moneo - 2007
Es difícil encontrar arquitectos muy fielmente de una pieza, y que casi 
nunca defraudan, tales como Siza, ¿no? Peor también es verdad que él es 
un arquitecto en estos momentos, y en cierto modo, muy predecible. Segu-
ramente hemos aprendido ya de él lo que hay que aprender. Es demasiado 
dueño del lenguaje que domina. 

Solá Morales - 2008
Cuando hablamos de arquitectura, no se nos ocurre mirar la edificación, 
miramos los buenos ejemplos.

Solá Morales - 2008
Hombre, yo creo que lo que está en crisis es eso que tiene un nombre tan 
feo, el planeamiento, porque eso es la traslación jurídica de unas in-
tenciones sobre la ciudad, el orden que debiera imponerse a la ciudad, 
y tanto el orden como la imposición son coas que se han demostrado poco 
eficaces, y que son menos interesantes actualmente. Por otra parte, en 
cambio, el urbanismo como atención a la ciudad, o como importancia que la 
escala urbana tiene en muchísimas actividades, sobre todo en la arquitec-
tura, esto no está en crisis.
El planeamiento ha agotado ya, hace mucho tiempo, su interés en este sen-
tido. Si existiera debiera ser reducido a un esquema simple, muy simple, 
prácticamente de situación de derechos legales, casi sin intervención de 
arquitectos.

Sobre Álvaro Siza. RA-350

Sobre hablar de arquitectura. RA-351

Sobre el planeamiento y el urbanismo. RA-351

^

30.1

^

31.1

^

32.1

Rafael Moneo - 2007
Era inteligente, sobre todo era inteligente e inquieto. Era consciente de 
su seriedad, lo que quiere decir también que era capaz de entender lo que 
era el sentido del humor. Pero era más una figura ligada a la austeridad 
y a la inteligencia.

Paco Alonso - 2009 - RA 355
Comprender a Oiza exige, a veces, serle infiel, tanta más infidelidad cuanta más 
verdad se busca, antes que reflejar su figura en la pálida y equívoca luz de la 
alabanzas, que dejan reducido su combustible único a unas pavesas perdidas en los 
tabernáculos académicos o en el anecdotario de discípulos y contemporáneos; subor-
dinados, que privados de un impulso creador, perpetúan su imagen fija.
Oíza es un creador esencialmente sincrónico, abierto a todas las tentaciones y en 
consecuencia también a las influencias infecciosas.
En un encuentro con Joseph Rykwert en torno a los años 70, y en referencia a su obra 
ìLa Casa de Adán en el Paraísoî, Oíza le dirá que no es en el Paraíso donde habrá 
que buscar el origen de la casa del hombre, por innecesaria y porque allí no hay 
arquitectura, ni siquiera hay trabajo.
Haciendo a continuación una defensa de los ìuniversales fantásticosî, de su selvá-
ticos, hacia los absolutos de la realidad y de la experiencia interior.
Lo que Oíza dice es también paradójico, antinómico, aporético, el reino de la des-
obediencia, la porfía y el agonismo.
Oíza huirá de transmitir algo por escrito, que lo considera un discurso inmóvil.
Para Oíza, dialéctico perfecto, la tesis adoptada por el contrario es indiferente.
Si el oponente adopta una tesis, él destruirá dicha tesis, y si escoge la tesis an-
titética, también destruirá ésta.
Si por descuido la victoria sonriera al oponente debe atribuirse al desinterés por 
el tema o defecto de la argumentación dialéctica.
De aquí se deduce que no puede haber muchos Oízas porque así lo confirma la segunda 
ley de la Termodinámica.
La obra total de Oíza encierra demasiadas irregularidades como para que la abarque-
mos como un todo. Pero si recordamos las obras perfectas,Öen las que supo contar con 
adversarios a su nivel como colaboradores. Gracias a ellas, Oíza se halla entre los 
más grandes. Ellos constituyen, junto a algunas obras de un número no muy elevado 
de otros arquitectos, la verdadera tradición.

Sobre Oiza. RA-350

^

29.1

^29.2
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Juan Navarro Baldeweg - 2008
Los tipos de lenguaje fundamentales son, por un lado, el lenguaje mediante 
pictogramas, que son el inicio del lenguaje escrito, y  luego el lengua-
je alfabético, que es un lenguaje escrito que reproduce el habla. Bueno, 
ese es un medio tecnológico de un poder en el mundo inmenso, es un aparto 
tecnológico de una potencia brutal.

Juan Navarro Baldeweg - 2008
Y en ese libro se hacía una distinción que para mí tiene una importancia 
muy grande, que es entre lo que podemos considerar herramientas endoso-
máticas, es decir, herramientas que son dotación natural, y herramientas 
exosomáticas, que son aquellas extensiones del cuerpo a través de todos 
los instrumentos técnicos, en una especia de gran lámina. Para que en-
tiendas lo que quiero decir: las manos se extienden con los instrumentos, 
con los martillos, etc., que complementan y amplifican el poder.

Juan Navarro Baldeweg - 2008
Es decir, la modernidad se distingue por una bifurcación en dos intere-
ses: por un lado hacia ese mundo endosomático, que es el de las artes 
más tradicionales, más primitivas, más esenciales, más primordiales, más 
despojadas; y, de otro lado, por saber qué es lo que se puede hacer con 
la tecnología, con las técnicas, con los nuevos materiales, etc. 

Solá Morales - 2008
Koolhaas me interesa muchísimo, seguramente es la persona que más respeto, 
sobre todo en sus escritos, me parece que es el pensador sobre la ciudad, 
o uno de los más potentes de los tiempos corrientes. Sus proyectos, o la 
mayoría de ellos, no me interesan nada; algunos me interesan muchísimo, 
pero la mayoría no. En cambio sus textos son casi siempre buenos, muy 
buenos, entiende muy bien la ciudad. Lo que pasa es que es un cínico y 
luego hace lo que hace.

Solá Morales - 2008
La escala es un concepto relativo que se relaciona con muchísimas cosas, y 
esta es la buena arquitectura. En cambio hay tantos proyectos grandiosos 
que no tienen nada y son absolutamente insignificantes en sus referencias; 
son autoconsumidos y muchas veces ni siquiera.
Son extensiones, urbanizaciones y edificios grandes que no tienen ninguna 
escala urbana. Cuando Juan de Herrera cambia la fachada de la catedral de 
Valladolid en realidad está reordenando toda la ciudad con ese gesto, o, 
no sé, hay cantidad de ejemplos en este sentido en la historia.

Sobre el lenguaje. RA-352

Sobre tipos de herramientas. RA-352

Sobre la modernidad. RA-352

Sobre  Koolhaas. RA-351

Sobre  la escala. RA-351

^

35.1

^

36.1

^

37.1

^

33.1

^

34.1

Paco Alonso - 2009
Los maestros no se pueden tomar en adopción.
Un maestro es un ejemplo pero también es un antagonista y esta es, creo, 
la relación justa que debe unirnos a los maestros.

Mies van der Rohe - 2009
En 1964, a sus 78 año de edad, Mies van der Rohe comentaba en una entre-
vista: ìCuando abandoné Alemania tenía cerca de 3.000 libros. Hice una 
lista y me mandaron 300 [a Estados Unidos]. Podría devolver 270. Treinta 
eran todos los que tenía que leerî.

Sobre los maestros. RA-355

Sobre sus libros. RA-356

^

39.1

^

40.1

2009

Poética elemental.
Bajo este título nace el número 356 de la revista Arquitectura.
Algún compañero nos ha cuestionado la falta de claridad en la línea ar-
gumental de la revista. Nos preguntaba qué tiene que ver Budapest con 
el resto de obras publicadas o a qué vienen ciertos textos en relación 
con la ciudad. Cada destino seleccionado pretender sugerir una atmósfera 

Editorial. RA-356

^

41.1
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determinada que impregne carácter al número.
Sao Paulo nos abre el camino hacia la poética elemental, hacia la poé-
tica de lo elemental. Esta actitud se respira a lo largo de las 136 
páginas.
Sao Paulo es un destino iniciático, revelador, un destino ideal para 
matar al padre y descubrir a la madre; también al abuelo.
Qué lástima, Mendes da Rocha no está a la altura de los más grandes, 
a pesar de las fotos tan atractivas que nos ha vendido. Su retórica 
formal no viene a cuento en estas condiciones, en estas latitudes. Me 
gusta, pero no me interesa. Hay un punto de sobreactuación a pequeña 
escala en su trabajo. El problema ha sido mío, por haber esperado dema-
siado.
Frente a esta decepción, que nos sorprendió a contrapié, aparece, aso-
mando entre los demás, como un tótem a horcajadas, una diosa: Lina Bo 
Bardi. Esta arquitecto italiana es sencillamente brutal. Es poética 
elemental.
P.D. Nada se entendería sin Vilanova Artigas. 

Joselito - 2009
ìEl natural es posiblemente el pase más puro, el fundamental, sentir el 
toreo en su intensidad máxima. El natural es el pase en el que más au-
sencia hay; el engaño es más pequeño, y no hay espada. Un buen natural 
debe dar toda la información sobre ti mismoî.

Luis Francisco Esplá - 2011
La fidelidad a la norma, a la regla pero, sobre todo, al rito es fundamen-
to en el toreo. Quizás el reglamento pueda mantener sana la parte exte-
rior, pero las esencias de éste deben su pervivencia a la tradición y los 
argumentos que la integran. La liturgia, como arquitectura del rito, sos-
tiene el atalaje que da sentido al sacrificio. Nos impide despojarnos de 
la transcendencia de cuanto ante nosotros acontece: el espectáculo de la 
vida y la muerte. Sin esta consustancialidad queda banalizado el sacrifi-
co, hasta el punto de aniquilar, con ello, los principios del espectáculo; 
poniendo en entredicho la muerte de un animal en un contexto público.
Dentro de esta concepción, los espacios son fundamentales. Así como sucede 
en el campo de la arquitectura, donde tan importante es lo que concurre en 
materia, como los vacíos definidos por los límites de esta, explicándonos 
con ello -en muchos casos- el sentido de volúmenes y formas; en el toreo 
los espacios son la argamasa que da contenido a cada lance, imponiendo ese 
criterio de coherencia que toda obra necesita. De no darse esta proporción 
espaciotemporal, las suertes se tornan sincopadas y episódicas. Y algo de 
esto está ocurriendo con el toreo moderno.
Buscando otra analogía con la arquitectura podemos establecer la mutua 
necesidad de impresionar, manipular o reconducir materia. La materia con 
la cual cuenta el toreo es la voluntad del toro; y es este -dada su singu-
laridad- un material que cuestiona el proceso de creación. Mientras en el 
caso de la arquitectura el profesional parte de la inspiración, o de una 
idea, que luego, mediante unos procesos técnicos, termina plasmando en un 
material, en el caso del toro, deberemos ceder a la prioridad que le otor-
ga su animalidad, pues es de esta indocilidad o voluntad insumisa de donde 
el torero irá extrayendo a sugerencias siempre de este, la consistencia 
matérica de su creación. Por tanto, es el material quien sugiere, y la 
acción del torero consiste en dar respuestas técnicas a esas propuestas. 
Si el animal te insinúa una cosa no la debes contravenir. Tienes que ir en 
la dirección indicada para darle forma. Es como tallar, requiere hacerlo 
siempre en la dirección de la veta.
Otra cuestión es cómo respondas ante esas instigaciones. Particularmente, 
mi forma de abordar esta cuestión podría estar a mitad de camino entre un 
concepto renacentista y una estética barroca. 
La tauromaquia, como cualquier disciplina artística, nos ofrece siempre 
alternativas a su gestión creadora. Y uno puede optar por el fácil obje-
tivo de satisfacer con sus producciones la demanda de un público dócil, o 
indagar en sus raíces creadoras, para vivir conciliado con la verdad de 
cuanto genera. Yo he intentado siempre la segunda opción. Aún advirtien-
do la complicación de este camino. Primero has de saber qué quieres decir 
y cómo deseas decirlo, y, una vez aclarado esto, has de tratar de llegar 
hasta el fondo de tus capacidades creativas, buscar tus confines; y eso no 
deja de ser terrible, porque terminas encontrándolos. Y moverse por los 
límites de esta dolorosa frontera, implica la continua contemplación de 
un abismo. Abismo emocional, cuyo vértigo creador acaba indefectiblemente 
succionando al artista.

Sobre el pase natural. RA-356

Luis Francisco Esplá: Reflexiones. RA-363

^

42.1

^

43.1
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Esa concepción íntima del toreo me ha propiciado percibir tanto el éxito 
como el fracaso desde un estado de serenidad inconmovible. Me refiero al 
éxito y al fracaso ante el público, obviando en ello mi intención de no 
defraudar. La afición va a verte porque reconoce tu superioridad ante el 
hecho de la diferencia con la cual abordas la muerte, ese es el sustrato 
del espectáculo. El ciudadano de a pie desea ser testigo de quien es capaz 
de enfrentarse a la Parca como no lo haría ningún otro ser humano. Eviden-
temente no puedes defraudar esta confianza.
Por todo ello, en una corrida se pueden dar cita la suma de los miedos y 
temores que una persona pueda experimentar en el transcurso de toda una 
vida: el miedo escénico, el miedo al fracaso, el miedo al dolor...Quizás 
por esta razón se nos tenga por especialistas en miedos. Y en parte lo 
somos, de hecho, hemos aprendido a convivir con ellos. Pues no pudiéndolos 
erradicar, (funcionan como alarmas que no debemos suprimir, pues nos man-
tienen alerta, pero sí es necesario mantenerlos en la proporción precisa 
para evitar bloqueos, tanto psíquicos, como motores), nos hemos converti-
do en hábiles gestores de sus nefastas energías. Se trata de crear en el 
espectador la apariencia de que ni miedos ni esfuerzos se dan en nuestro 
presupuesto escénico. Cuando manejamos sentimientos y emociones, y en este 
caso lo hacemos, el vehículo es importantísimo. Puedes amar a una persona 
y, sin decir una palabra, expresar todo ese potencial sentimental. Sin em-
bargo, a veces, desparramado en palabrería, no llegas, estás incomunicado. 
De esto es de lo que se trata, o lo que yo pretendía en el toreo: crear 
ese contacto, establecer esa emoción a través de mi lenguaje, sin excesos, 
sin hacerlo obsceno. Es fundamental mostrar la aparente facilidad de lo 
que sabemos que requiere un tremendo esfuerzo. Es imprescindible recrear 
la ficción de que cualquiera podría hacerlo. Aunque todos sepan de su im-
posible. Antaño no se gesticulaba. Hoy, sin embargo, hay una tendencia a 
subrayar lo evidente, con consiguiente riesgo de convertir algo maravillo-
so en soez y burdo.
En cuanto a conseguir la satisfacción personal, no es fácil de lograr. 
Tras una faena el recuerdo de lo que no ha sido prevalece mortificándome, 
por encima siempre de lo culminado. Me tortura la idea de haber dejado tan 
sembrado algo de imperfecciones. Tal vez por ese apego al sentido de héroe 
homérico, que está tan presente en el toreo. De hecho fue una de las razo-
nes que me indujeron a ser torero.
En la ética homérica, al héroe no se le juzga por cuanto pretende hacer, 
sino por lo que consigue. El laurel es tan sólo para el ganador y quien 
establece la victoria posee la incontestable razón del mito. Por supuesto, 
siempre desde la fidelidad a la norma, respetando la regla, observando el 
rito. Debes quedar bajo esta supeditación que no permite atajos y es tu 
fundamento moral ante todo logro. Creo que eso es lo más importante.
Rozarme con la muerte, por otro lado, es probablemente la experiencia más 
aleccionadora del toreo, está obligada tensión cambia hasta las raíces tu 
concepción vital. Te enseña a juzgar la esencia de todo. Abordar la vida 
sin tensiones es como rehuir su desafío, convirtiéndolo en una especie de 
sedación, incluso de humillación. No se pueden aceptar las cosas como vie-
nen, hay que revelarse y vivir constantemente batiéndose. Eso es realmen-
te vivir. Eso es lo que te permite percibir y gozar la existencia. Yo lo 
consigo a través del toreo.
En cualquier caso, al final de cada actuación, me quedo tan turbio, que 
necesito días para decantar cuanto me ha ocurrido. Me siento como si me 
hubieran removido los posos de un alma que sólo al amparo del campo puede 
clarificarse.

Eduardo Arroyo - 2013
Creo que el arquitecto ya no forma parte de nada. Me interesa la oportu-
nidad que tenemos ahora para reconstruir un sistema corrupto y recuperar 
esa relación íntima ñllamémoslo arte, aunque prefiero creación- con el 
origen de las cosas, fundamental para abandonar modelos obsoletos.

Sobre el arquitecto de hoy. RA-366

^

45.1

Rafael Argullol - 2013
Debemos ser capaces de volver a lenguajes artísticos de tipo erótico, a 
una arquitectura que verdaderamente sea la demostración de ese erotis-
mo, de la libertad cívica colectiva y de las necesidades del hábitat del 
hombre.

Juan Navarro Baldeweg - 2013
Puedes dibujar un mapa a tu alrededor en el que aparezcan esas experien-
cias táctiles, visuales, corporales. Eso es la arquitectura.
Ese es el único camino. Pero implica, al tiempo, un discurso rotundo.

Sobre nuestros desafios. RA-366

Sobre la arquitectura. RA-367

^

46.1

^

47.1
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Juan Navarro Baldeweg - 2013
Por ejemplo, Dimitris Pikionis erige una arquitectura muy rica y llena 
de fragmentos, que nada tiene que ver con la coherencia constructiva o 
la veracidad. Como display, es un acto creativo de enorme repercusión 
psicológico y experiencial. A mi juicio, el futuro de la arquitectura va 
en ese sentido.

Juan Navarro Baldeweg - 2013
Aún hoy sigo pensando que el fenómeno más interesante es el sentimiento 
de gravitación. Aunque la gente lo crea, no hay nada con relación a la 
gravitación que sea falso.

Juan Navarro Baldeweg - 2013
[Ö] algo es falso por una consideración semántica, y las consideraciones 
semánticas existen porque uno adhiere un algo a otro algo. Y aquí entra-
mos en el terreno del ready-made, que lo es todo. Es falso por princi-
pio, puesto que llamamos obra de arte al urinario de Marcel Duchamp. Lo 
que ocurre es que la obra no descansa en el urinario en sí, sino en el 
corte efectuado entre el vínculo de lo imaginario y de lo físico.

Sobre el futuro. RA-367

Sobre la gravedad. RA-367

Sobre lo cierto y lo falso. RA-367

Anuncio. RA-367

^

48.1

^

49.1

^

50.1

^

51.1

Eduardo Sancho Pou - 2014
Hoy en día las empresas ya no buscan en la arquitectura solo un edifi-
cio que las represente, sino que aspiran a encontrar una estrategia que 
realce su marca, su eficiencia y sus ventas. Aportar esto ya forma par-
te del cometido del arquitecto.

Sobre lo que quiere el mercado de la arquitectura. RA-368

^

52.1

Gianni Vattimo - 2014
Se trata de ser inconformistas y aceptar misiones globales. Debemos 
escoger lo que queremos hacer a partir de un conocimiento amplio del 
territorio en el que nos movemos.
Debemos ocuparnos de todo y de nada, porque si no, siempre seremos es-
clavos de quienes comandan los distintos sectores.

Qué debemos ser. RA-369

^

53.1

Gianni Vattimo - 2014
Otra reflexión marcusiana: se debería dar un salario básico a la ciu-
dadanía y ser muy rigurosos al elegir los más competentes. Obviamen-
te, soy antimeritocrático, porque siempre he sido empleado del Estado, 
improductivo desde el punto de vista capitalista. Pero es importante 
abrir un espacio donde cada uno haga valer sus propias capacidades sin 
que esto implique la lucha por la vida.

Propuesta. RA-369

^

54.1
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Uriel Fogué - 2014
Mientras se van haciendo las grandes transformaciones, la reinvindica-
ción de la microescala como espacio para la acción, como escala peque-
ña de la microfísica (que diría Michel Foucault), es otro de los campos 
para empezar a trabajar.

Sobre las posibilidades por hacer. RA-369

^

59.1

Uriel Fogué - 2014
Es necesario ser crítico, pero no es lo mismo ser crítico que pesimis-
ta. En la arquitectura, ese pesimismo generalmente se traduce en pro-
puestas con un determinado tipo de lógica que resuelven problemas. Si 
desde el pesimismo se describe la realidad utilizando el lenguaje delos 
problemas, solo se puede operar sobre ella utilizando el lenguaje de 
las soluciones, en lugar de otros como el del deseo o el de la imagina-
ción.

Sobre la postura actual. RA-369

^

58.1

Gianni Vattimo - 2014
Pero debemos construir verdades como acuerdo. No es que nos pongamos de 
acuerdo porque hemos encontrado la verdad, sino que hemos encontrado la 
verdad cuando nos hemos puesto de acuerdo, que es muy diferente.

Sobre  la verdad y el acuerdo. RA-369

^

57.1

Gianni Vattimo - 2014
Sería interesante ejercitar la creatividad en la reutilización de los 
monumentos con libertad, o incluso destruirlos, porque tenemos demasia-
dos. Hay que ser menos fetichistas.

Sobre el Patrimonio. RA-369

^

56.1

Gianni Vattimo - 2014
Si un Estado democrático socialista reduce mi salario para aumentar la 
asistencia social, no necesito preocuparme de mi patrimonio.
Puedo aceptar que se reduzcan mis privilegios porque no tengo ninguna 
confianza en este Estado.

Sobre la realidad. RA-369

^

55.1

Federico Soriano - 2015
Precisamente hasta qué punto podríamos pesar en nuestras obras como 
rastros de ideas que no llegamos nunca a realizar. Alguien puede decir 
ìEsto es un edificio acabadoî (o un texto acabado), pero en el fondo es 
solo el rastro de algo que estoy intentando modificar. Como creadores, 
nunca llegamos a producir una obra, sino el rastro de una obra que que-
remos llegar a producir.

Sobre la obra acabada. RA-369

^

60.1

Andrés Jaque - 2015
ìLa arquitectura se hará más con la píldora que con el muroî, decías. Es 
difícil establecer qué colaboración se da entre regímenes tecnológicos 
diferentes; la píldora y el muro comparten en realidad una arquitectura. 
De hecho, la posibilidad de que la arquitectura gane relevancia política 
depende, en cierta medida, de poder movilizar la conexión entre regíme-
nes tecnológicos heterogéneos.

Sobre el futuro de la arquitectura. RA-371

^

61.1

Andrés Jaque - 2015
La capacidad de un arquitecto (o de un dispositivo de prever la evolu-
ción de las recomposiciones en las que participa) es limitada, porque 
muchos de esos efectos surgen precisamente de la interacción.

Paul B. Preciado - 2015
Para mí, la acción directa no es la acción necropolítica; o pasa por las 
políticas de la guerra, sino por relacional: inventar otras estructuras 
de lo social.

Paul B. Preciado - 2015
Las distinciones entre domesticidad y espacio público tienen mucho que 
ver con la definición del espacio público como espacio masculino.

Sobre lo que pervive de la autoría.RA-371

Sobre el activismo. RA-371

Sobre el espacio doméstico y el público. RA-371

^

62.1

^

63.1

^

64.1
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Paul B. Preciado - 2015
Esto nos lleva a un lugar en el que lo político ya no puede ser pensa-
do simplemente como un ámbito de representación, sino como un lugar en 
el que se reinventa la escena de la anunciación. La alianza entre el 
arquitecto y el filósofo me parece crucial en cuanto a que reinventar 
esa escena es rediseñar, por así decirlo, la forma de la esfera públi-
ca, mientras sabemos que el espacio público sigue siendo una especie de 
utopía de la modernidad.

Paul B. Preciado - 2015
Al día siguiente fui a la Biblioteca de Nueva York. No era lector de 
Playboy; no solo por feminismo, sino, sobre todo, por una cuestión ge-
neracional; en los 2000 era ya algo un poco demodé. Para mi sorpresa, 
en la revista de los cincuenta encontré playmates, pero también una 
cantidad de planos y diseños de apartamentos de soltero: parecía el 
HouseBeautiful; una revista de arquitectura salteada de imágenes porno-
gráficas.

Paul B. Preciado - 2015
La aparición de la píldora anticonceptiva como una técnica que, al sepa-
rar sexualidad heterosexual y reproducción, dinamita el último bastión 
de la esfera doméstica. A partir de esa situación, que sucede entre los 
años cincuenta y los sesenta, entramos en una producción espacial domés-
tica y farmacopornográfica.

Paul B. Preciado - 2015
Un espacio por el que el semen y la sangre corren en libertad. Está, por 
así decir, estructurado a través de dos políticas de soberanía patriar-
cal: la necropolítica (la política de la guerra, articulada en torno a 
relaciones de sangre) y la política de la producción del placer masculi-
no (estructurada en torno al semen, como una definición eyaculatoria del 
espacio público). Ese creo que es el espacio público de la modernidad, 
aún por redefinir y recriticar. Y  luego está el espacio privado, que se 
ha definido como un espacio lácteo en el que la leche circula como flui-
do materno. Antes los dos espacios estaban segregados: la leche no podía 
correr por el espacio público ni la sangre y el semen por el privado. 
Además, el padre tenía absoluta soberanía para decidir sobre ambas esfe-
ras.

Sobre un cambio de paradigma. RA-371

Sobre un cambio, la revista Playboy como de arquitectura.
RA-371

Sobre la arquitectura contemporánea. RA-371

Sobre el espacio público. RA-371
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^

65.1

Maurizzio Lazzarato - 2016
La construcción del espacio público es interesante y a la vez problemá-
tica. Público significa ìcosa de todo el mundoî, pero también significa 
ìdel Estadoî. Nuestra sociedad se encuentra dividida en tres categorías 
fundamentales: clase, género y raza, y el espacio público cubre estas 
tres con un discurso general y con planteamientos universales. Además, 
está hecho también por entidades privada y cuenta con instrumentos de 
comunicación y vigilancia que hacen que lo que no se ve no sea real, 
sino de una visibilidad parcial que impide determinados puntos de vis-
ta.

El elogio de la pereza. RA-372

^
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Maurizzio Lazzarato - 2016
La construcción del espacio público es interesante y a la vez problemá-
tica. Público significa ìcosa de todo el mundoî, pero también significa 
ìdel Estadoî. Nuestra sociedad se encuentra dividida en tres categorías 
fundamentales: clase, género y raza, y el espacio público cubre estas 
tres con un discurso general y con planteamientos universales. Además, 
está hecho también por entidades privada y cuenta con instrumentos de 
comunicación y vigilancia que hacen que lo que no se ve no sea real, 
sino de una visibilidad parcial que impide determinados puntos de vis-
ta.

Sobre el espacio público actual. RA-372

^
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Kursaal // San Sebastián // 1990-1993 // Rafael Moneo // RA 283/284 - RA 309 // 
La ciudad de San Sebastián, ha sabido respetar a través de la historia la geografía en que se asienta. Nuestra 
ɶǸɾɳʔǸɾʌǍ ǍȺ ɾɐȺǍɶ ǱǸȺ ©ʔɶɾǍǍȺ Ǹɾ ɾǸɅǪȡȺȺǍṸ ¸ɐ ǱǸǩǸ ǪɐɅɾʌɶʔȡɶɾǸ ʔɅ ǸǱȡ̼Ǫȡɐ ɵʔǸ ǱǸɾʌɶʔʳǍ ȺǍ ɳɶǸɾǸɅǪȡǍ ǱǸȺ ĆɶʔɃǸǍṾ !Ⱥ-
ȓʔɅǍɾ ǱǸ ȺǍɾ ɳɶɐɳʔǸɾʌǍɾ ʌǍɅʌǸǍǱǍɾ Ǎ Ⱥɐ ȺǍɶȓɐ ǱǸ ȺɐǍ Ǎɏɐɾ ȡɅʌǸɅʌǍɶɐɅ ɶǸɾɐȺʬǸɶ ʌǍɅ ɳɶɐǩȺǸɃǎʌȡǪɐ ɾɐȺǍɶ ǪɐɃɐ ɾȡ ǱǸ ʔɅǍ 
ɃǍɅʽǍɅǍ Ƀǎɾ ǱǸȺ ǩǍɶɶȡɐ ǱǸ gɶɐɾ ɾǸ ʌɶǍʌǍɶǍ ṹr ǍʔɅɵʔǸ Ʌɐ ǱʔǱǍɃɐɾ ǱǸ ɵʔǸ ǸɾʌǍɾ ɳɶɐɳʔǸɾʌǍɾ ɳɐǱȣǍɅ ʌǸɅǸɶ ʔɅ ǪȡǸɶʌɐ 
ȡɅʌǸɶǹɾ ʔɶǩǍɅɐṹ ǱǸ Ⱥɐ ɵʔǸ ɾȡ ǸɾʌǍɃɐɾ ɾǸȓʔɶɐɾ Ǹɾ ǱǸ ɵʔǸṹ ǪǍɾɐ ǱǸ țǍǩǸɶɾǸ ȺȺǸʬǍǱɐ Ǎ ǪǍǩɐṹ ǸȺ ĆɶʔɃǸǍ țǍǩɶȣǍ ǱǸɾǍɳǍ-
ɶǸǪȡǱɐ ǍǩɾɐɶǩȡǱɐ ɳɐɶ ȺǍ ǍɶɵʔȡʌǸǪʌʔɶǍṾ ¬Ǎ ǱǸɾǸɃǩɐǪǍǱʔɶǍ ǱǸȺ ɶȡɐ ǸɅ ɵʔǸ ñǍɅ ñǸǩǍɾʌȡǎɅ ɾǸ ǍɾȡǸɅʌǍ ǱǸǩǸ ɾǸȓʔȡɶ ɾȡǸɅǱɐ 
ʬȡɾȡǩȺǸṹ ȺǍ ǪȡʔǱǍǱṹ ǸȺ ǪɐɃɳȺǸȲɐ ǪʔȺʌʔɶǍȺ ɵʔǸ ǸȺ ǍʳʔɅʌǍɃȡǸɅʌɐ ɾǸ ɳɶɐɳɐɅǸ ǪɐɅɾʌɶʔȡɶ Ʌɐ ȺǍ ǱǸǩǸ țǍǪǸɶ ǱǸɾǍɳǍɶǸǪǸɶṾ
MȺ ɾɐȺǍɶ ǱǸȺ ©ʔɶɾǍǍȺ Ǹɾ țɐʳ ʌɐǱǍʬȣǍ ʔɅ ǍǪǪȡǱǸɅʌǸ ȓǸɐȓɶǎ̼ǪɐṾ ! Ƀȡ ǸɅʌǸɅǱǸɶ Ǹɾ ǪɶʔǪȡǍȺ ɵʔǸ Ⱥɐ ɾȡȓǍ ɾȡǸɅǱɐṹ ɵʔǸ Ʌɐ ǱǸɾ-
ǍɳǍɶǸʽǪǍ ʌǍȺ ǪɐɅǱȡǪȡɑɅ ǍȺ ʌɶǍɅɾȒɐɶɃǍɶɾǸ ǸȺ ɾɐȺǍɶ ǸɅ ǪȡʔǱǍǱṹ ɳǸɶǱȡǸɅǱɐ Ǎɾȣ Ⱥɐɾ Ǎʌɶȡǩʔʌɐɾ ɅǍʌʔɶǍȺǸɾ ɵʔǸ ǍʕɅ ǪɐɅɾǸɶʬǍṾ 
EǸ Ǎțȣ ɵʔǸ ɅʔǸɾʌɶǍ ɳɶɐɳʔǸɾʌǍ ɳǍɶǍ ǸȺ !ʔǱȡʌɐɶȡɐ ʳ ȺǍ ñǍȺǍ ǱǸ >ɐɅȓɶǸɾɐɾṹ ɳȡǸʽǍɾ ǪȺǍʬǸɾ ǱǸȺ ǪɐɃɳȺǸȲɐ ǪʔȺʌʔɶǍȺ ɵʔǸ ɾǸ 
ɳɶɐʳǸǪʌǍṹ ȺǍɾ ǸɅʌȡǸɅǱǍ ǪɐɃɐ Ǳɐɾ ȓȡȓǍɅʌǸɾǪǍɾ ɶɐǪǍɾ ɵʔǸ ɵʔǸǱǍɶǍɅ ʬǍɶǍǱǍɾ ǸɅ ȺǍ ǱǸɾǸɃǩɐǪǍǱʔɶǍ ǱǸȺ ĆɶʔɃǸǍẃ Ʌɐ 
ɳǸɶʌǸɅǸǪǸɅ Ǎ ȺǍ ǪȡʔǱǍǱṹ ɾɐɅ ɳǍɶʌǸ ǱǸȺ ɳǍȡɾǍȲǸṾ
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