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Comentarios
Editorial Nueva Etapa. RA-175

1.1 >Mario Gémez Moran - Julio 1973

La Fisica nos dice que a cada accion le corresponde una reaccion de igual
magnitud y signo contrario. Esto alcanzaba su mas claro significado cuando
estudidbamos Cremonas, siempre dificiles de cerrar, pero, la teoria de la
accion-reaccion posee validez general: quien actua queda influido. Los
socit6logos hablan de interacciones.

Cuando se lleva veinticinco afos dirigiendo una Revista, caso de Carlos
de Miguel con Arquitectura, nadie puede saber si la Revista es una pro-
longacion siquica de Carlos, o Carlos una materializaci6én humana de la
Revista. Ambas cosas son verdad.

Hoy, la intervencion de un nuevo director rompe la simbiosis. Carlos de
Miguel se va. La Revista se queda. El trabajo que me corresponde no po-
see nada de sencillo: permanecer fiel a mi mismo, convirtiéndome en una
continuacion personal de Carlos de Miguel. Situacion contradictoria que
podremos superar porque Carlos permanece -como asesor vitalicio- vincu-
lado a la Revista.

Recomendaciones del Congreso de Viena. RA-178

EW gz'czéafrxzﬂzwzér
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Huevo de Casto Fernandez-Shaw. RA-189

PROYECTO DE REFUGIO C-F8-2
CONTRA BOMAARLDEDS AFAFOS

Editorial Nueva Etapa. RA-196/197-i100T

4.1 >Mariano Bayon (Director Accidental - Abril-Mayo 1975

Este numero de la revista arquitectura aparece para ser testigo de un cam-
bio de orientacién en la linea de dicha publicacién colegial, sin intentar
marcar la direccion futura de la misma que estd abierta en la actualidad
a expensas de la participacién colegial y del concurso que en breve se
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convocara.

En este interés de continuidad editorial se ha procurado para este numero,
que hemos dado en Ilamar 100T establecer temas, no sobre una base de neta
aportacién o entendimiento de un enfoque concreto, sino que, a través de
un procedimiento y un tema idocumentalT, sin hacer criterios de valor,
retratar parte de la realidad escueta de nuestra corporacioéon profesional,
precisamente la que pueda referirse a la pura presentacion fisica de los
aspectos espaciales y situaciones de nuestra sede colegial de Madrid en
la actualidad, acotando un espacio y un tiempo.

El experimento ha resultado interesante por muchas razones. Las conclu-
siones a que pueda llegarse con la lectura (no sélo del texto sino también
del espacio colegial y su topologia) de este numero, pueden obtenerse sin
criterios previos y la evaluacién de los cambios operados Gltimamente en
la organizacién y actividad de nuestro colegio profesional, puede ser mas
realista, de cualquier forma, las contradicciones se hacen evidentes y
superan cualquier vision parcial de la situacién de nuestra profesién en
la actualidad.

RA-196/197-100T

Diagrama departamento de control.
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Editorial Nueva Etapa. RA-199
6.1 >Javier Alau-Luis Miquel Suarez-Inclan-Antonio Miranda - Marzo-Abril 1976
(La etapa comenzdé en el numero Anterior 198)
Esta Revista considera que el analisis critico de la Arquitectura de la
autarquia es sustancial para el esclarecimiento dialéctico de nuestra
realidad actual y debe conducir a un amplio debate.
Este primer numero de Arquitectura ildeologia y PoderT expone solamente
una visioén ia posterioriT de los hechos, presentada por quiénes no fueron
participes directos de un periodo tan critico de la reciente historia de
nuestro pais.
En un préximo ndmero pretendemos plantear la vision complementaria de
aquéllos que vivieron como protagonistas o simples testigos esta etapa que
ha marcado trascendentalmente nuestro patrimonio cultural arquitectoénico
y urbanistico.
Para lograr este resultado objetivo y polémico en el que centramos la Ii-
nea y el interés de Arquitectura (como hemos intentado dejar patente en
las editoriales) resulta necesaria la colaboracidén responsable fly desde
aqui la solicitamos de aquéllos profesionales que habiendo intervenido
directa o indirectamente en aquél periodo y hoy posiblemente alejados de
la polémica que planteamos estén interesados en aportar sus experiencias

y puntos de vista.
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Resultado Concurso del Colegio de Arquitectos de
Sevilla. RA-200

7.1 >Mayo-Junio 1976

8.1

>

En Sevilla, a 28 de Abril de 1976 reunidos los miembros del Jurado del
Concurso de Anteproyectos para la Sede Social del Colegio Oficial de Ar-
quitectos de Andalucia Occidental y Badajoz con la asistencia de D. Julio
Tirado de Serrano, D. Jo sé Antonio Coderch de Sentmenat, D. Aldo Rossi,
D. Rafael Moneo, D. Luis Pefia Ganchegui, D. José MaGarcia de Paredes y
D. Roberto de Juan Valiente, al efecto de proceder a la apertura de los
sobres correspondientes a los lemas premiados, de acuerdo con el acta
precedente, resulta lo siguiente.

ler PREMIO: Lema iZT, que corresponde al equipo formado por los Arquitectos D. Ga-
briel Ruiz Cabrero y D. Enrique Perea Caveda.

2° PREMIO: Lema 1CANONT, que corresponde al Arquitecto D. Victor Lépez Cotelo.

3er PREMIO: Lema iLADRILLO CRUDOT, que corresponde al equipo formado por los Arqui-
tectos D. Helio Pifién Pallarés y D. Albert Viaplana Vea.

ACCESIS: Lema 115,407, correspondiente a los Arquitectos D. Antonio Barrionuevo Fe-
rrer y D. Francisco Torres Martinez.

Lema 1CALLE DE LA TARDET correspondiente al Arquitecto D. José Ignacio Linazasoro.

Anton Capitel / José Miguel de Prada Poole. RA-200

Antén Capitel - Mayo-Junio 1976

Habiendo solicitado en su momento la Revista Arquitectura a Anton Gonzalez
Capitel-colaborador habitual de la revista- un juicio acerca del ultimo
Premio Nacional de Arquitectura (publicado en el ndam. 198) hemos creido
conveniente ficon objeto de completar el debate implicito en el susodicho
comentariofi incluir también la posterior respuesta que J.M. de Prada Poole
pudiera y quisiera aportar a la de hecho polémica planteada.

DEL TARDO VANGUARDISMO AL PALMAR DE TROYA.ANTON GONZALEZ CAPITEL.

ElI Premio Nacional de Arquitectura: (o, de la 1lnstantcityT a la burbuja
hormigonada) .

Conocer el jurado del udaltimo Concurso Nacional de Bellas Artes (Pablo
Serrano, Canogar, Santiago Amon, Higueras, un fotografo y, quiza, algu-
no mas), darse una vuelta por toda la exposicidén y observar, por fin, un
poco detenidamente las obras presentadas a la seccién de arquitectura, era
suficiente para llegar a adivinar, si no el fallo completo, si al menos,
su sentido.

No es pues, de extrafar que tal conjunto de sefiores encontrandose, en pri-
mer lugar, ante un espléndido proyecto de Manuel e Ignhacio de las Casas y
también ante otros de indudable calidad (el de Clotet y Tusquets no cons-
truido, la Laboral de Cano y Campo Baeza, y el de Casares y Ruiz Yebenes),
optaron, sin embargo por conceder el Premio Nacional de Arquitectura a un
edificio iTardo-vanguardistat de Prada Poole.

Cuando este arquitecto monté hace afios en Ibiza la inmensa tienda de cam-
pafia para el Congreso de Disefio, fue como ver un suefio vanguardista con-
vertido en realidad, traspasado magicamente a ella desde las paginas de
AD o las de otros adictos a las diversas y confusas sofisticaciones. Quiza
algunos lo interpretaran incluso como hito arquitectonico importante, como
contribucion real a la disuelta cultura de aquellos afos, olvidando que,
si en la historia, por mas que muchos se hayan empefiado en lo contrario,
nunca la técnica fue capaz por si sola de ofrecer alternativas valiosas,
ahora mas que nunca el solo camino de la técnica se nos ofrece resbala-
dizo. Sin embargo, entonces, fue posible contemplar el pabelldn de Ibiza
en su escala real y gozar de su encanto, dentro del cual, esta también,
sin lugar a dudas, el poder desmontarlo y decir Taqui no ha pasado nadaT.
El proyecto de Prada de Sevilla premiado en el nacional pertenece por el
contrario a otra historia. En este caso el arquitecto ha petrificado su
técnica, sus burbujas, aplicandolas a un edificio permanente, feo y caro,
edificado sobre una base de hormigbn que necesita ser disparatadamente
gruesa, que precisara de un enorme mantenimiento energético y de todo
tipo, y que no ofrece ninguna ventaja (salvo su imodernezTt) con respecto
a un convencional pabelldon de deportes. Asi pues, Prada, segun iba domi-
nando su técnica, ha preferido desligarse de la tradicién de los toldos,
las tiendas de campafa, los ienvelatt, etc., ideados para completar la
arquitectura y la ciudad, para ser trasladables y de quita y pon, y elegir
una relacion con la arquitectura tan solo analégica. O, mas bien, una com-
petencia con ella. Porque, como ha dicho un conocido arquitecto y profesor
(que ahora prefiero no revelar), la relacién entre la obra de Sevilla y la
arquitectura es igual a la que hay entre el Palmar de Troya y la Iglesia
Catélica. Por eso, establecidas estas competencias, algunos nos quedamos
aun con la arquitectura.

No asi el jurado, incapaz, al parecer, de distinguir bien entre las op-
ciones presentadas. Pero no debe extrafarnos, repito, pues, al margen de
sSu poca competencia en arquitectura (solo habia un arquitecto, Higueras,
y demasiado singular, a mi juicio, y un critico, Santiago AmOn que, mar-
ginalmente, se ha ocupado alguna vez del tema), se trata de los, antafio,



modernos, de aquellos artistas que habiendo sido de vanguardia son ya,
segln parece, la critica oficial, los nuevos académicos. Y, como tales,
han ofrecido un juicio inequivocamente académico: valorar una tendencia
que antes pudo parecer revulsiva, pero que el paso del tiempo y su propia
esclerotizaciéon han dejado reducida simplemente a error. Personalmente
creo que un jurado compuesto por los mas vetustos académicos de San Fer-
nando hubiera procedido mas acertadamente, aunque no fuera mas que por
instinto senatorial.
Si los concursos siguen, si se sigue dando prestigio y medio millén de
pesetas por cosas como ésta, si se sigue, si se sigue corriendo el pres-
tigio de despreciar algunas de las mejores obras que se hacen
En el pais, como son las de los hermanos Casas y las demas citadas, pienso
que, al menos los Colegios de Arquitectos deberian gestionar del estado
un jurado de Arquitectura separado de los demas y concebido légicamente,
0 abogar en caso contrario por la desaparicion del premio. Si no los ar-
quitectos tendran, si quieren, que pensar en alcanzarlo segun estrategias
que no pasan ni por la calidad ni por la ldogica.
8.2 > José Miguel de Prada Poole
Querido amigo:
He leido la carta que me enviaste a propdsito de la decisidon tomada por el jurado
de concederme el premio Nacional de Arquitectura. No he de ocultarte mi extrafeza
ante esta manifestacion, ya que, en mi opinién el premio nacional nunca ha tenido
entidad, ni proyecciodn, ni difusién, para producir una polémica, o diatriba, de tipo
tedrico (y pido perdon tanto al jurado como a los anteriores premios nacionales si
me equivoco, pero yo asi lo creo). Entre otras cosas porque pienso que en el animo
del jurado no ha estado en ningun momento la idea de sentar una linea de actuaciodn
que sirva de modelo a seguir o de ejemplo académico de como se debe hacer la arqui-
tectura. Afortunadamente.
Otro caso distinto pueden ser concurso como el de la nueva sede colegial del
C.0.A_A.B. que ha presentado en el jurado arquitectos con clara intencié6n y trayecto-
ria docentes, como Rossi o Moneo (intencidn reflejada en los comentario adjuntados a
los trabajos) y en el que han participado cerca de doscientos arquitectos o equipos.
En el premio nacional, sin embargo, con tema completamente libre (se podia enviar lo
que se quisiera) y con 500.000 pts. de dotacién para un trabajo no necesariamente
iad hocT, se presentaron solamente siete proyectos. Lo que indica, a mi entender, el
poco o nulo interés despertado entre los profesionales por dicho premio.
Por eso, entrar en la calidad del premio o en lo acertado del mismo, en este caso,
me parece fuera de lugar, y quizas mas sustancioso, para lo que les interese la so-
ciedad competitiva de los honores, los ejemplos y las lineas maestras de actuacion
(como parece ser el caso que nos trae aqui) seria polemizar, o discutir, o simple-
mente razonar, sobre su orientacidn, su proyeccidén, su necesidad y su oportunidad.
Aunque he de decir que este tema en mi no consigue despertar el mas minimo interés.
¢Qué por qué me he presentado entonces a esta feria de vanidades? Muy sencillo. Por
dinero.
Cuando la economia personal no es muy boyante que digamos (no somos una mera ente-
lequia intelectual, y por suerte también tenemos cuerpo, que toca y experimenta el
mundo y la arquitectura, aunque haya que alimentarlo) pues uno se presenta jhasta
premios! A ver si suena la flauta por casualidad.
ijQué ilusién un premio nacional! Pues le regalo el honor a cualquiera de esos, de
los que parece haber tantos, que saben perfectamente donde esta lo bueno y lo malo,
qué es lo bello y lo feo, y se empefian a voces en indicarnos por donde debemos ir.
Yo me quedo solo con la supervivencia.
Vaya por delante, para quien piense lo contrario que yo no considero el proyecto
premiado ni mejor ni peor que los restantes. Me molesta la palabra mejor. Mejor, ¢con
respecto a qué? (A un sistema de valores que dicta quién? (Quién tendré la arrogancia
de enarbolar la antorcha que ilumine el CAMINO DE LA VERDAD? Librenme a mi de sentar
ninguna catedra, que en ese empefio hay ya demasiados para afiadir alguno mas.
Atacar un premio porque no se lo han dado a inuestra obraTt me parece pueril y banal.
Si la técnica por si sola nos ofrece un camino resbaladizo, ¢qué duda cabe?, el ca-
mino de los premios para ofrecer alternativas validas al quehacer diario de cualquier
arquitecto me parece una pobre deformacién. Mire si no nuestro comentarista a su
alrededor y digame a partir de qué premios se ha hecho arquitectura. En ese sentido,
y si tanta estima tiene nuestro amigo por los hermanos Casas (yo, arquitectodnica-
mente, solo conozco a Manolo y creo que es un gran profesional, lo mismo que Cano,
Baeza, Clotet, CasaresO y tantos otros que ni siquiera se han presentado) quédese
bien tranquilo, ya que un premio no hace ni mejor (esto parece importarle tanto) ni
peor a un arquitecto.
Si hubiera menos premios, menos revistas que publiquen y sublimen la importancia y
trascendencia de la gente, y menos sefaladores de anatemas: isolo aqui estéa la uUnica
verdadTOse harfia seguramente una labor mas callada, mas honrada, mas eficaz, y pro-
bablemente menos elitista de la que hacemos hoy dia la mayoria de los arquitectos.
Y puesto que algunos prefieren quedarse aun con la arquitectura, yo amigo mio me
quedo con la vida, que es también arquitectura. Para mi la arquitectura no se ve,
se vive. No se contempla, se disfruta. De la arquitectura lo que mds me interesa es
precisamente lo que no se ve, la vida que gira y se desenvuelve en torno a ella. EIl
medio que posibilita la locura que es la vida. El hermetismo y la magia de lo que
no se explica con palabras (1). La paradoja del tiempo que liga al hombre con el
espacio. Lo cual no quiere decir, ni mucho menos, que consiga mis objetivos, cosa
que tampoco me importa.
Por eso, y aunque en el sentido de la carta, los términos tardo vanguardista (que
no sé qué quiere decir ni me interesa) y el Palmar de Troya (que tampoco sé en qué
sentido esta utilizada la analogia y no tengo curiosidad por saberlo) estén empleados
como peyorativos, pienso que lo unico que consiguen es darle a esta obra una impor-
tancia que yo no creo que tenga.
No creo que la pista de patinaje sobre hielo de Sevilla sea de tal categoria como
para tener que acufiar un nuevo térmico clasificatorio en las tendencias de la arqui-
tectura actual. Ni tampoco como para ser comparable a un fenémeno como el del Palmar
de Troya, de trascendencia internacional, y aunque chocante, tal vez, en algunos
aspectos, precisamente por ellos tremendamente dramatico, en cuanto significa la
critica mas dura que se halla hecho a la Iglesia Catélica, incluyendo curas, obreros
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y movimientos progresistas, puesto que ha dejado en entredicho la ancestral estruc-
tura de la Iglesia Catélica desde la propia esencia de la ancestral estructura de
la Iglesia. Yo me conformaria con menos. No me siento lucido para llegar tan lejos,
aunque no niego que me hubiera gustado tener un destello tan genial como para ha-
ber organizado un happening en el que ha participado tanta gente y ha movido tantas
opiniones: periodistas, comentaristas, comentadores, contempladores, visitadores,
videntes, e indiferentes. jUna lastima! Mi higado se hubiera sentido profundamente
agradecido en tan fausta fiesta arquitectdénica.

Recibe un fuerte abrazo y perdona la extensién de este comentario que no deberia
haber alcanzado las tres lineas.

(1) Cuando no existe la luz, nada hay que pueda ser entendido por la luz. Y entonces
se necesitan las palabras. LAOTSE.

Nota del equipo director saliente. RA-204/205

9.1 >Javier Alau Massa-Luis Miguel Suarez-Inclan-Antonio Miranda Regojo -

Primer cuatrimestre 1977

El nuevo equipo director de la revista Arquitectura, en un hermoso gesto
liberal, nos ha ofrecido estas paginas para que hagamos uso de ellas con
el fin de despedirnos de nuestros lectores. Hemos aceptado inmediatamen-
te. El extraordinario apoyo y animo que hemos recibido por parte de un
gran numero de nuestros lectores, compafieros muchos y otros profesionales
el resto, al o largo de este afio y medio, nos exige cuando menos el es-
fuerzo de estas lineas.

En enero de 1976 iniciamos con plena consciencia de sus dificultades una
nueva etapa de Arquitectura que pretendiamos fuese renovadora, eficaz y
acorde con los criticos momentos que nos tocaba vivir como ciudadanos y
como profesionales.

Arquitectura viene publicandose desde 1918. La dramatica interrupcién de
la guerra civil, tan calamitosa para Espafia, lo fue también para nuestra
revista. Durante la larga posguerra fue editada por el Ministerio de la
Gobernaciéon y tuvo un dilatado periodo bajo la direccidon de don Carlos
de Miguel, en una Iinea acorde con las sociedad espafola. Después de una
profunda crisis colegial que afecté a la propia revista, nos hicimos car-
go de su direccién bajo el decanato de Antonio Vazquez de Castro. A los
pocos meses, con un numero en la calle y el segundo en prensa, el Colegio
cambidé de directrices con la entrada de una nueva junta de gobierno, que
venia a responder a un cambio ideoldgico en la opinidn mayoritaria del
C.0.A.M. Consecuentemente, la linea editorial sufrié una cierta desvia-
cion apreciable entre los dos primeros numeros y los cuatro restantes.
Paralelamente a los virajes sobre corto espacio de tiempo que hubimos
de acoger, se desarrollaba la dificil y heredada coyuntura econémica del
pais, que afectd seriamente a la publicacion.

Por razones de lealtad ante la profesién hemos explicitado nuestra auto-
critica respecto a la gestidén econdémica basada en la deficitaria publici-
dad de un sector en crisis. Por idénticos motivos reconocemos los aspectos
positivos de nuestra gestiéon cultural al servicio de la profesioén.

S6lo nos resta decir que si estamos orgullosos respecto a este ultimo as-
pecto y a los resultados globales de nuestra direccién no debemos hacer
énfasis en nuestros méritos, sino mas bien en los de nuestros colaborado-
res, que han sido muchos y de gran autoridad.

Queremos terminar con nuestros mejores deseos para el equipo director en-
trante, acerca de cuya gran capacidad no albergamos duda alguna.

Editorial Nueva Etapa. RA-204/205

10.1 >Jeronimo Junquera-Estanislao Pérez Pita-Angel Fernandez Alba - Primer

cuatrimestre 1977

Pensamos que la revista arquitectura, como publicacion oficial del Colegio
de Arquitectos que es, no debe plantearse como una revista de itendenciaT.
Entendemos que hoy dia en la arquitectura -como fendmeno cultural- existe
una gran confusion. Desaparecido el internacionalismo del movimiento mo-
derno, el vacio provocado por éste no ha podido ser sustituido por ninguna
alternativa del pensamiento arquitectonico, al menos con la potencia con
la que aquél se impuso.

La disolucion del aglutinante que éste supuso ha traido consigo la aparicion
de los francotiradores. Francotiradores que manifiestan sus alternativas,
bien mediante sus obras aisladas o por medio de desarrollo de teorias ar-
quitectonicas. Pues bien, entendemos que en este momento de confusion ha
sido esta segunda opcidén la que con mayor fuerza se ha desarrollado.

Los tedricos del pensamiento arquitectonico -no sin cierta nostalgia de
esa mistica internacionalista- han potenciado desmesuradamente alternati-
vas personales que han alcanzado en estos ultimos afios una transcendencia
totalmente desproporcionada con la obra que las respalda.

Nosotros, desde Arquitectura, queriendo recoger también este aspecto, pre-
tendernos indagar mas en la primera opcidon a la que antes nos referiamos
sin crear tendencias o escuelas, é&ivamos a insistir en el hecho arquitec-
tonico aislado: en el compromiso que contrae el arquitecto con su obra vy



el medio en donde éstos se desenvuelven.

Habiéndonos. hecho cargo de la revista en julio, con el paréntesis del ve-
rano por medio, las dificultades de este primer nimero han sido grandes;
no obstante, pretendemos aproximamos paulatinamente a los planteamientos
antes expuestos a medida que vayamos consiguiendo la inercia -tan necesa-
ria- en este tipo de publicaciones.

Por altimo, quisiéramos que la revista fuera plataforma critica, abierta a
todos aquellos que entendemos la arquitectura como fenémeno mas rico (com-
plejo) que un simple medio de ganamos el pan (o mas).

Una casa para una interseccion. RA-204/205

11.1 >Juan Navarro Baldeweg - Primer cuatrimestre 1977
El concurso internacional Una casa para una interseccion fue una ocasion
para desarrolle un proyecto en la forma de ejercicio. Un ejercicio en la
combinacién de imagenes diversas y en la activacion de signos de arqui-
tectura.
La aplicaciodon y resolucion sintética de estas imagenes y signos afectarian
por igual a aspectos superficiales, deliberadamente triviales, y a otros
mas profundos o de concepcidén en la naturaleza del espacio arquitecténi-
co. Como intencidén general, se pretendié una figura contrastada con el
paisaje al mismo tiempo que incorporada en continuidad con la naturaleza:
contraste del volumen blanco al margen del pequefio rio y enlazado a él
por el mecanismo de la noria y la disposicidén de la piscina cuya agua es
alimentada por el torrente. La casa, en su lateral occidental, se alinea
con el borde del rio abriéndose un canal para el control del flujo del
agua que mueve la noria. Se amplia el lecho del rio en la piscina de la
parte sur. Se asegura asi un enlace gradual de lo natural con el artifi-
cio, dejando intacto parte del asentamiento.
El torrente divide el espacio abierto en dos regiones que podemos asociar
a un dominio externo y otro interno. Estas dos regiones quedan enlaza-
das por un puente de acceso, vinculo entre los limites de lo publico y
lo personal o privado, y puede entenderse como un signo de la iniciacion
desde un entorno libre a un lugar sujeto a particulares intenciones y
convenciones arquitectonicas.
Un punto de observacidon desde una elevacidon en el margen del rio externo a
la vivienda permite deducir un origen importante de figuraciones emplea-
das para todo el disefio de la casa. Desde ese punto, las vistas hacia la
casa reproducen en perspectiva sobre la ventana de la fachada norte, en
forma de D, elementos del vitral de Ducham Glisiéere contenant un moulin
a eaux en métaux voisins. La estructura de deslizamiento o patin pasa a
ser una plataforma suspendida cuyas aristas enmarcan un dosel imaginario
sobre el lugar que sirve de dormitorio; la noria se ha desplazado a un
lado de la casa para sumergirse en el torrente acomodandose a su funcién
de molino, como en la imagen de la figura 1 (Proyecto de N. Ledoux en
Chaux) y conectandose en su movimiento a la rueda de bicicleta; puertas
y ventanas siguen premeditadamente figuraciones que provienen de otros
articulos incorporados al equipaje del dadaista. EI corte de la entrada en
la fachada sur con la silueta de la pareja, tomada de la puerta para Gra-
diva, situado tras el distilo de columnas que sostiene la celosia, levanta
desde el subconsciente el recuerdo de un portal con cariatides.. En el
espacio unitario interior destaca el disefo de la escalera introduciendo
en la balaustrada la presencia permanente de un movimiento, descompuesto
ritmicamente, que corresponde a una figura humana descendiendo. Obvia-
mente esta imagen se asocia al desnudo bajando la escalera, pero también,
en la expresidén particular del disefio de las piezas metalicas de la ba-
laustrada, se advierten concomitancias con similares sugerencias antro-
pomorficas, como la que parece en la verja de J.M. Oldrich en Darmastad.
Mas importante tal vez, en la concepcidn general del objeto arquitecto6-
nico, sea sefialar la deuda a imagenes y conceptos expuestos aqui con la
ayuda de una secuencia de fotografias, que responden, algunas, a encuen-
tros fortuitos de arquitectura andénima; otras, a experiencias anteriores
en instalaciones realizadas por el autor y también, como ya hemos visto,
a elementos recordados de arquitectura culta.
ElN volumen global del edificio, su geometria blanca destacandose en la
vegetacion, la proporciéon del muro con relaciéon a las pequefias ventanas
del alzado oeste, vinieron insinuados por un encuentro fortuito en el
proceso de proyecto. Asimismo, a la imagen previa para la fachada sur se
sumaria la idea encontrada de soluciéon de basamento o zécalo en la forma
de unos peldafos que terminan en el césped en toda su longitud, reforzando
la impresioén cléasica, como ya se ha insinuado, de ésta con la puerta, el
distilo y el enrejado de la celosia.
Experiencias anteriores:

Junto a estas determinaciones formales se acumularon experiencias ante- pag 9
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12.1 >

13.1>

14.1 >

riores.

En este sentido, se han de mencionar los signos referidos a la insercion
del edificio en el movimiento solar, asi como el contraste establecido
entre la percepcién de una geometria expresada manualmente, superpuesta
al espacio fisico, y la percepciéon de ese mismo volumen real.

Un lucernario en la cubierta plana permite que se infiltre controladamente
la luz solar convirtiendo el interior en una camara en la que se despla-
za un haz de rayos solares en conformidad con el transcurso de los dias
y las estaciones. En dias claros, una mancha de sol, en forma de flecha,
se mueve deslizandose por el suelo y muros del interior, comprendiéndose
como el indicador de un reloj de sol. Esta intervencién sobre la base de
la contingencia solar se opone, en cierto modo, a otra intervencién que
fija un volumen absoluto de sombra encerrada por la celosia en bronce del
portico sur. El trazado de esta celosia obedece a una expresion grafica,
manual y libre, de ese volumen. El cuerpo encerrado por la celosia, pues,
coincide con una regidn en sombra arrojada por el dintel del pértico, li-
mitada por el sofito o plano interior de éste y el plano en que se encuen-
tran las columnas de soporte y no tiene otra utilidad que la de destacar
su propia demarcacion. La solucidén esta inspirada por asociacion libre de
la experiencia de una instalacién realizada previamente y la visién de un
balcén en lo alto de una pequefia casa en ruina.

El torrente, la vegetacidon, la arquitectura, la noria, los peldafios que
termina en el césped y en el agua, la vida que se desarrolla entre estos
elementos, como muestra el dibujo, junto a las motivaciones de indole
conceptual y formal que soportan las imagenes descritas, constituyen un
conjunto de coincidencias, un reducto de intersecciones entre diversos
reinos y dominios que justifican la participacion en el concurso, acomo-
dandose al enunciado del tema.

Seria pretencioso buscar en esta propuesta otras motivaciones mas alla de
las que surgieron a lo largo de un proceso de activacion de signos en el
espacio; se trata, como hemos dicho, de un ejercicio indiferente respecto
de valores que puedan justificar una posicién en corrientes creativas ac-
tuales. El arquitecto Richard Meier, actuando como Unico juez, distinguid
la propuesta con un tercer premio en el concurso internacional convocado
en Tokio (Shinkenchiku Residential Design Competition, 1976).

Andrés Perea sobre Krier. RA-212
Mayo-Junio 1978

Andrés Perea: ¢Qué alternativa nos ofrece Krier? En un vigoroso pulso,
creer dice que la ciudad son calles y plazas y solo eso. Que las calles
y las plazas tienen unas dimensiones constantes y sensibles propias
de la escala y actividad humana y que esta escala es la misma en San-
tiago, en Fez o en Amsterdam. Que los monumentos son piezas implicadas
dialécticamente en la trama urbana, igual que las tipologias habita-
cionales son respecto de las calles. Todo ello es cierto, pero cons-
tituye un burdo resumen de las reivindicaciones de la ciudad, que por
vias mas complejas consistentes de analisis han partido desde lasareas
de los soci6logos modernos, arquitectos y urbanistas comprometidos en
estos ultimos diez afios. Pero sobre el contenido de este espacio ur-
bano, sobre la intervencién de la sociedad en el proceso histérico,
Krier no plantea alternativa distinta a la de siempre.

Sobre el Arquitecto de Campo. RA-213

Mariano Bayon - Julio-Agosto 1978

Si, yo creo que en estos momentos la figura del arquitecto de campo, que
en el siglo XIX existia muy claramente, esta cobrando gran importancia. A
mi no me interesa que haya una separacidén grande entre el arquitecto de
gabinete y el de obra, me atrae mas ahora el segundo aspecto.

Lo de la cantidad de trabajo no es tan facil. Segun los informes del Cole-
gio el veinte por cierto de los arquitectos de Madrid acaparan el ochenta
por ciento del trabajo, y, aun mas, el seis por ciento de ellos se hace
con el cincuenta por ciento del mismo.

Sobre el Marqués de Salamanca. RA-213
Julio Cano Lasso - Julio-Agosto 1978
Siempre me ha impresionado la anécdota del Marqués de Salamanca -que vi en
una pelicula hace muchos afios-, salia con unos grandes rollos con fachadas
y segun fuera del tamafo de las manzanas cortaba por un sitio o por otro.
Esto ha creado el magnifico Barrio de Salamanca.
La arquitectura urbana debe de ser neutra y repetible.



Sobre las viviendas del parque Conde de Orgaz de Corrales.

15.1 >

16.1 >

17.1 >

RA-213

José Antonio Corrales - Julio-Agosto 1978
Siempre me ha impresionado la anécdota del Marqués de Salamanca -que vi en
una pelicula hace muchos afios-, Salia con unos grandes rollos con fachadas
y segun fuera del tamafio de las manzanas cortadas por un sitio por otro.
Esto ha creado el magnifico Barrio de Salamanca.
La arquitectura urbana debe de ser neutra y repetible.
15.2 s Julio Cano Lasso
Te insisto en que hacer una arquitectura convencional bien es un ensayo importante.
15.3 > Antonio Fernandez Alba
- Corrales no le da importancia esta viviendo si a mi me parecen una de sus mejores obras.
Toda la sabiduria de Gutiérrez Soto, pero mas elaborada y racionalizada; es sacarle
partido a un piso convencional para un cliente convencional, tema que esta muy bien
resuelto.
Esta en la tradicion del racionalismo mas decantado. Es una casa formidable, las terra-
zas son espléndidas. Muy bien tratada la vivienda de lujo, cosa que no es tan facil.
La Unica pena son las vistas0

Julio Cano Lasso
15.4 > Opero, si es tu Colegio!

Sobre el numero de planos. RA-213
Jerénimo Junquera - Julio-Agosto 1978
EN Duomo de Milan se hizo con treinta y seis planos, mientras que la Uni-
versidad de Gregotti tiene mas de tres mil. Hay algo contradictorio. Yo
creo que el plano es un documento para construir, y para construir hay
que estar en la obra.

Sobre la estructura de las oficinas. RA-213
José Antonio Corrales - Julio-Agosto 1978
Es muy costoso mantener una estructura de estudio imprescindible si se
quieren cumplir plazos y aceptar proyectos importantes. Mas de la mitad
de los honorarios se van en gastos.

17.2 s Julio Cano Lasso

18.1 >

Dénde situais el tamafio ideal para no perder el control del proyecto.
17.3 >Jerénimo_ Junquera i o i
- En el nivel de poder proyectar tu mismo, dibujando. Creo que es muy importante que
detras de los dibujos esta alguien con criterio.

17.4 > José Antonio Corrales
- Pero asf no se puede cumplir ninglin plazo. Hay un periodo de desarrollo, el mas desagrada-
ble, para el que hace falta gente, y forzosamente hay que ceder el trabajo

17.4 > Julio Cano Lasso
- A mas de tres delineantes no se le puede seguir el trabajo, controlando los resultados.

José Antonio Corrales

17.5 > Ocho personas en total es el limite, dificil pero real, entre la posibilidad de control
y la minima estructura. Aun asi, con ocho estoy vendido. No sé cémo lo arregldis cuando
tenéis un encargo importante.

17 .6 > Julio Cano Lasso
He preferido siempre repartir con gente joven y salir del compromiso.

17 7 S Estanislao Pérez Pita . . . . -
- Es fundamental tener un buen aparejador para conseguir cierta calidad la construcciéon. Hay
que cuidar mucho los detalles y estar encima de ellos.
17.8 > Jerénimo Junquera_ . . . .
= Para que el trabajo tenga una minima calidad hay que resolver las cosas a un nivel impe-
cable en grandes actuaciones; pero esto importa mucho la escala de la actuaciéon. Mas de
trescientas viviendas por cada profesional son incontrolables en proyecto, y no digamos en
direccion. Nadie deberia poder hacer mas en cada promocidn. Aparte de que el crecimiento
de la ciudad no puede dejarse en pocas manos. Siempre ha surgido como adicciones a escala
reducida, pero ese es otro problema.

17 9 S José Antonio Corrales
- En realidad s6lo se puede trabajar sobre lo que se controla directamente.

Sobre Manuel de las Casas. RA-213

Jerénimo Junquera - Julio-Agosto 1978
¢Cbmo ha conseguido Casas que le aceptaran su tipo no convencional en
Talavera?.

18.2 > Antonio Fernandez Alba

Manolo es un mago, no sé como logra las cosas.

Roma Interrotta. RA-214

19.1 > Francisco Javier Bellosillo Amuntegui - Fernando Fauquie Paz - Septiem-

bre-Octubre 1978

Roma Interrota ha sido el titulo de una muestra que se organizé en la pri-
mavera romana del 78, con la colaboracién de doce equipos de arquitectos
que actuaron por sectores sobre la planta de la ciudad en el plano del
Nolli, que data de 1748.

Se trata de intervenciones teéricas que partiendo de la imagen romana de
la mitad de XVIII disefian de nuevo la ciudad-hoy centro histérico- eli-
minando dos siglos y medio de historia en salto analégico y con evidente
riesgo critico por lo que tiene de especulacién tedrica o de artificio;
ahora bien, su originalidad y trascendencia parece que la hacen merece-
dora a los ojos del observador de arquitectura -fiproducida hace muy poco
y desde distintos puntos del mundo- de estar en estas pagihas; quizas su
mayor interés y su mayor riesgo residan en la figuracién de tener que
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proyectar una ciudad del Tardio-ottocentesco, o como dijo Giulio Carlo
Argan en su presentacién que es mas fTacil proyectar la ciudad del futuro
que aquella del pasado. Roma es una ciudad de imaginarla y se ha comenzado
a proyectarla (mal).

La contextualizacidon romana de trabajos ya producidos para otros lugares
el collage historico; o los ejercicios de memoria paralela como si al
tiempo hubiera escrito otra historia diversa; o como si se hubiera dete-
nido han contribuido a formular esta nueva Roma dibujada por cuadrantes.

Carta de Comision de Cultura del COAM a 1la Revista

Arquitectura. RA-217

20.1 >La Comision de Cultura Del Coam - Madrid, 30 de mayo de 1979.

21.1 >

Carta a la Revista Arquitectura:

La Comision de Cultura ha examinado repetidas veces un tema que producia
inquietud entre sus mientras: el de la Revista Arquitectura.

Si bien se trata de un tema no especifico de esta Comisiodn, ni existe
ninguna vinculacién juridica o administrativa, entendimos todos que de
alguna manera estamos conectado con este 6rgano de expresion de todos los
colegiados, pues la misidon de una Comision de Cultura es la de ser eco
de cuantas propuestas se produzcan en este ambito difusor del quehacer
arquitectoénico.

Queremos dejar bien claro el alto concepto que su equipo director nos me-
rece como profesionales de la arquitectura y como rectores de una empresa
editorial.

El hecho que exponemos es asi: la revista cuyo formato y talante nos pare-
ce correcto, presenta varios aspectos no tan favorables que, en la medida
de lo posible, deberian ser subsanados.

Creemos detectar una linea de descensodesde su primer numero hasta el
ultimo aparecido, iniciando una concepciodn elitista en donde el amanera-
miento empieza atener cabida.

No debemos olvidar que esta revista es un O0rgano de expresion colegial,
realidad posible gracias a la aportacion econdémica de todos, siendo desea-
ble la atenuaciodn de los subjetivismos y personalismo que pueden originar
comentarios inexactos o distorsionar la imagen de su equipo director.
Deberia, a nuestro entender, intentarse la reduccién en lo posible, de
incidir en temas o autores foraneos, ya que lo bueno sera siempre publi-
cable, pero no aquello de inferior calidad, pues va en detrimento delos
arquitectos y de la arquitectura espafiola. Creemos que es preciso llevar
el pensamiento alli donde la accién se produce, intentando que sea la
Escuela de Arquitectura un lugar 1doneo de expansion de temas vivos y no
solamente un foco de conceptos manieristas y formalistas.

Los temas importantes ocupen lugar importante. No asi aquello de tono me-
nos que mediano no merecedor del espacio de que goza en sus paginas.
Hacemos hincapié en que la grafia de los planos no es la adecuada: en
general pequefios, insuficientes y de dificil lectura. Respecto al color,
creemos que debe evitarse la cromofilia, empleandolo s6lo cuando sea ne-
cesario y con criterios de gran racionalidad.

En una palabra: deseamos que se haga no una arquitectura de revista, sino
una revista de arquitectura.

Por ello, y dado el poder multiplicador de ideas que posee una revista y
las connotaciones de todo orden que se producen en esa vinculacion imper-
sonal redaccion/lector, deberia cuidarse con mas sutileza el contenido y
sobre todo a todos aquellos que hacen posible que este hecho editorial se
produzca.

Por tanto, deseamos que estas lineas sirvan para avivar el estimulo de
ese valioso equipo de redaccién que sabra entender lo correcto de nuestra
opinion.

Sobre Colquhoun - Eisenman. RA-221

Maria Teresa Mufioz - Noviembre-Diciembre 1979

Para Alan Colquhoun, las obras recientes de Michael Graves suponen la
confirmacion de que la arquitectura de hoy ha aceptado ya plenamente los
lenguajes culturales y ha dado entrada la historia de una manera activa
y dinamica, tal como él ha venido proponiendo con insistencia, es decir,
ha optado por el uUnico campo posible de actuacidén para el arquitecto: el
trabajo sobre la historia y la transformacion de las imagenes arquitecto-
nicas. Contra tales argumentos de Alan Colquhoun, Peter Eisenman arremete
violentamente, no solo haciendo valer el silencio de la abstraccién frente
a la literalidad de la imagen y tachando de regresiva estas producciones
del ultimo Graves, sino incluso firmando la continuidad de la posicioén
defendida por el con la arquitectura objetual y autorreferente del Movi-
miento Moderno.



Concurso Shinkenchiku/Kurokawa. RA-223

22 1 >Marzo-Abril 1980

EN tema de este concurso internacional de 1980 patrocinado por la revista
The Japan Architect es iUna casa en la coyuntura de la historia y el pre-
senteT. En el programa del concurso, el juez, Kisho Kurokawa dice que iun
arquitecto creativo sabe expresar en una sola casa un contexto culturalT.
Uno de los objetos del concurso es descubrir el contexto cultural de un
pais. Las bases hablan de elegir una casa que exprese la cultura del lugar
y presentar dicha casa como forma basica, indicar las renovaciones y mo-
dificaciones hechas, explicando cémo el proyecto nuevo emplea los valores
culturales existentes. Los proyectos deben incluir planos de situacién,
plantas, secciones y una memoria explicando la intencién del esquema. Han
de ser entregados antes del 29 de agosto de 1980. Para mas informacion
ver el numero de febrero de 1980 del Japan Architect.

Sobre Postmodernismo. RA-223

23.1 >Gabriel Allende - Marzo-Abril 1980

24.1 >

Al enunciado pragmatico sigue siempre un mimetismo sin reinterpretacion
en otros lugares del mundo. Como consecuencia, el postmodernismo plantea
la no existencia de una sola manera de ThacerT arquitectura en donde la
parte principal del buen proyecto es el iprocesot o lo que Louis I. Kahn
Ilam6é iordenT.

Un radicalismo icorrectoT nos aleja cada vez mas de la realidad construi-
da. ElI lenguaje no es por tanto Unico y aunque sea diferente no representa
una nueva gramatica.

El contextualismo historico hacia aparicion en 1966 con los libros iLa
Arquitectura de la CiudadT de Aldo Rossi desde donde enuncia la existen-
cia en la ciudad de factores humanos que son permanentes (monumentos) ya
que actilan recordando el pasado manejando sus recuerdos. Y también con
iComplejidad y contradiccidon en la Arquitecturat de Robert Venturi.
Desde este momento los focos de vanguardia se localizaran en ltalia y los
Estados Unidos.

Con la muerte de Luis 1. Kahn en 1974 la continua sublimacién de la mo-
dernidad termina y enlazariamos con la toma de posiciones por los polos
de vanguardia al hacer aparicion los sucesivos iNeosT e 1lsmosT.

Las posturas actuales respecto al postmodernismo se pueden encuadrar en
dos; la primera que lleva a considerar al postmodernismo como una etapa
mas de evolucionismo en paralelo, del movimiento moderno y la segunda que
trataria de abarcar todas las posturas que representen puntos de ruptura
con la modernidad aunque su herencia fuese moderna.

Esta aproximacion a la crisis de la modernidad Ileva a reconocer su he-
rencia pero, sin embargo, permite cuestionar las bases de la misma.

Asi como el movimiento moderno se puede considerar como un Fendmeno pu-
ramente europeo el postmodernismo puede localizarse como apadrinado de
los Estados Unidos.

Entrevista con el autor de la Castellana. RA-224
Mayo -Junio 1980
D. Vicente OImos nos ha enviado una separata de la revista iLa Voz del
ColegiadoT del Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos de
marzo, 1971, que entendemos puede aportar mas datos a la polémica surgida
sobre la Castellana.
-Sabemos que ha sido usted el ingeniero que construyd la actual Avenida
del Generalisimo.
-Es cierto. (;Qué le interesa saber?
-Nos podria usted hablar de sus caracteristicas técnicas.
-La verdad es que como realizacién técnica no tiene nada de particular.
Una calle no puede presentar un valor técnico. Y el que sienta curiosidad
no tiene mas que darse un paseo por ella. Desde Joaquin Costa o Raimundo
Fernandez Villaverde hasta la Plaza de Castilla puede recorrer 2200 m. con
una suave pendiente poco superior al 2 por ciento. Salvo la contaminacién
del aire, un ejercicio conveniente para ancianos.
-¢No sera su modestia lo que le hace restar mérito a su labor?
- Le contestaré que las personas que hacen alarde de modestia siempre me
han irritado. En cambio, me divierten extraordinariamente los pedantes,
y entre ellos me encuentro muy a gusto.
ENI Sr. OImo hace una pausa y me dice con cierta pasion.
-jAh! A propésito de arboles. Los periodistas encuentran un tema fecundo
para estimular su imaginacion metiéndose con los ingenieros porque trata-
mos de reducir la cifra de suicidios en carretera quitando algunos arboles
que ofrecen peligro. Puede Vd. decir que no, como muchos ingenieros, he
plantado mas arboles que todos los periodistas juntos, no solo de Espafa,
si no quiza del mundo occidental.
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-A mi la palabra itécnicatT me inspira un profundo respeto y no quiero
aplicarla a 1o que no la merece. Pero, si le parece, me puede hablar de la
historia de la Avenida del Generalisimo, que no deja de tener sus aspectos
pintorescos.

-Pues venga la historia. Le interrumpiré lo menos posible.

- Lo que crea conveniente. No me importa. Alla va, empezando por la ipre-
historiat. No tema que le hable del tiempo de los cartagineses, sino de
cuando yo era algo mas joven que lo que es usted ahora. Entonces -me re-
fiero a los felices afios veinte y el comienzo de la inquietante década del
treinta- Madrid acudia al Hipédromo de La Castellana en donde no Ilamaba
la atencidén ver caballos con chaqué y chistera de color gris y a las damas
elegantemente vestidas. Cuando acababan las carreras, podia uno continuar
disfrutando de la noche en el restaurante al aire libre. Pero aquel recin-
to de tan grato recuerdo era también iel tapon del Hipdédromot. En efecto,
Madrid se estaba quedando pequefio y su crecimiento natural tropezaba con
el Hipédromo. A su sombra, hacia el Norte, estaba el campo libre con un
par de fincas seforiales, alguna que otra de tipo mas modesto y algunos
almacenes y naves. En resumen, una zona sin la densidad de poblacién que
habia congestionado la carretera de Chamartin y la calle de Bravo Murillo.
Por alli se podian hacer una expansion grandiosa y la prolongacién de la
Castellana estaba en busca de autor.

Quiero ahora rendir homenaje a ese autor: el arquitecto don Secundino Zua-
zo Ugalde, que era un gran artista y, ademas, un hombre de gran visioén y de
gran empuje vital. No hace mucho asisti dolorido a su entierro recordando
una época y alejada de feliz colaboracion.

Zuazo habia ganado un concurso internacional abierto por el Ayuntamiento
de Madrid para premiar el mas acertado plan de expansién urbanistica. Y
alli estaba la prolongacién de la Castellana que saltaba sobre el Hipo-
dromo y con una recta de caracteristicas que la semejaban con la que va
desde Tullerias hasta el Arco del Triunfo de la Estrella, llevaba hasta
donde esta hoy la Plaza de Castilla.

Era ministro de Obras Publicas don Indalecio Prieto y hacia fines del afo
1932 habia solicitado el asesoramiento de Zuazo para sus planes de en-
grandecimiento de Madrid. Y Zuazo le sugirid tres realizaciones de enorme
trascendencia: la prolongacion de la Castellana, la solucidn del sistema
ferroviario de Madrid con un eje central subterraneo que desde la estacion
de Atocha de la Compafita de Madrid a Zaragoza y Alicante (M.Z.A.) atrave-
saria Madrid Sur a Norte bifurcandose luego para enlazar con las vias de la
Compafita del Norte de Las Matas y con el futuro ferrocarril Madrid-Burgos.
Y por ultimo los Nuevos Ministerios.

Volviendo al afo 1932, Zuazo, no solo hizo a Prieto una proposicion tri-
plemente grandiosa, sino que esbozo los organismos que debian llevarlas a
cabo. Uno de ellos el Gabinete Técnico de Accesos y Extrarradio de Madrid.
EN propio Zuazo dibujé con su temperamento de artista el emblema del nuevo
organismo de Obras Publicas: la bella silueta de la Puerta de Alcala de
Madrid, quiza la mas elegante de la urbe, con sus cinco arcos dando cobijo
a las letras iniciales del organismo, G-T-A-E-M.

Las obras de la prolongacién de la Castellana, desde su final antiguo has-
ta la ronda Raimundo Fernandez Villaverde-Joaquin Costa, se realizaron con
una celeridad de campeonato mundial. El 28 de diciembre de 1932 se fundé
el Gabinete Técnico de Accesos y Extrarradio y el 14 de abril siguiente se
abrid al trafico el trozo, tal como esta ahora, incluso con iluminacion.
-Y aqui termina la primera parte dela historia. (No es verdad?

-Para hablar con mas propiedad, termina la historia del primer trozo. La
historia tiene mas continuidad y, aunque las obras de la ulterior prolon-
gacion no empezaron hasta 1939, por decisién acertada del ministro Alfonso
Pefia, la Castellana y su hijuela, el nuevo Hipédromo, habian de pasar por
algunos avatares.

-Me decia usted antes que la Castellana tuvo que pasar todavia por algun
trance dificil.

-Es cierto. ElI Ayuntamiento de Madrid se puso en contra nuestra. Me dira
usted que yo tengo una verdadera obsesidon con el Ayuntamiento. Pero el
caso es que la solucidn Zuazo, de Castellana recta, fue combatida por los
arquitectos del ayuntamiento que querian Castellana curva.

Era Alcalde de Madrid D. Pedro Rico, hombre simpatico y con capa castiza
siempre. Estaba presionado por sus arquitectos y a su vez apretaba a Gue-
rra del Rio a favor de la solucién cura. Por fin, el Ministro y el Alcalde
decidieron que lo mejor era echarnos a pelear a los técnicos de cada lado,
y organizaron un careo en el despacho del Ministro, con gran asistencia.
Aquello iba a ser un torneo en regla.

Correspondié iniciar la discusién al Ayuntamiento. El arquitecto Sr. Be-
Ilido era el de mas categoria, pero era hombre callado y cedié la palabra
a un joven y batallador compafiero. Su nombre si lo recuerdo pero no lo
cito. Era amigo mio y lo seguirda siendo cuando le vea, pues hace afios que
esto no sucede porque ha estado en el extranjero. Tomé la palabra y nos



25.1 >

26.1 >

endilgd un discurso que duré cerca de una hora. Dijo que la Castellana
recta era una solucién ingenieril y, por tanto, desprovista de belleza.
Nos puso de vuelta y media, mientras Pedro Rico miraba sonriente a Guerra
del Rio. Por fin acabd el orador con un resumen y conclusiones y que nos
tiraba por el suelo, y en medio de gran expectaciéon se me concedié la pa-
labra. No dije mas que esto:

-La Castellana es una antigua cafiada y su trazado sinuoso ha sido hecho
por el ganado que por alli ha discurrido lo largo de los siglos. Ahora el
Ayuntamiento quiere prolongarla con el mismo criterio.

El alboroto que se armé me impidié continuar. Yo iba a decir que un i1lus-
tre arquitecto moderno y partidario del funcionalismo como era Le Corbu-
sier habia dicho que ila calle curva era el camino de los asnos y la calle
recta camino de los hombres, que a saber a dénde vant, pero el escandalo
me acallé.

Nos echaron a todos y luego nos dijo Guerra del Rio que el alcalde Pedro
Rico le habia dicho en broma:

-Oye, ese técnico tuyo no me ha convencido. EI que me ha hecho formar una
opinién es el mio. jPero en contral

-Y ahora viene el final de la historia, ¢verdad?

-Si. Ya va siendo hora. Pero ya es breve. El Gabinete de Accesos y Ex-
trarradio fue disuelto y sus obras y yo mismo pasamos a depender de la
Jefatura de Obras Publicas de Madrid. El Ministro Alfonso Pefia, de quien
tan buen recuerdo guardo como atento Ministro y como simpatico amigo, me
encargd la prolongaciéon. Ya no hubo mas dificultades que las de escasez
de aquellos tiempos. La necesaria sustitucion de la tuberia de Hidraulica
Santillana exigié un Importante suministro de tuberia de fundicién de 90
cm. de diametro, y el lograrla representdé un retraso formidable. Recuer-
do que con mi buen amigo y gran Ingeniero, el simpatico Sanchez del Rio,
entonces Director General de Carreteras, fui a visitar, recién terminado,
el estadio del Real Madrid. Desde su parte mas alta nos asomamos a ver
las lentisimas obras de la Avenida del Generalisimo, casi paralizadas por
la dichosa tuberia de Santillana. Como tengo con él gran confianza, le
dije: 10ye Alfonso, ¢qué te parece que le encarguemos a Santiago Bernabéu
las obras de la Castellana? Porque fijate qué de prisa ha construido el
estadio y lo despacio que la llevamos nosotrosT.

Alfonso se echd a reir. Conocia el problema que representaba en aquel
tiempo conseguir tuberia de fundicidon a precio ioficialT. Y nosotros no
podiamos comprarla de otra manera. El acero para la estructura de hormigon
armado del estadio, en cambio, se podia comprar al precio que exigiese el
imercado libreT.

Pero las dificultades no las pusieron ya los hombres. Por el contrario,
todo fueron facilidades y valiosas colaboraciones. La Avenida del Genera-
lisimo se hizo en equipo, y si a mi me cupo la enorme satisfaccidon perso-
nal de participar en una obra de tanta trascendencia para Madrid.

Sobre La Casa Gehry. RA-224

Stanley Tigerman - Mayo-Junio 1980

Stanley Tigerman: Creo que la casa de Frank es tan importante como la
que Venturi diseié para su madre: me sorprendidé profundamente. La idea
de Graves de icapasT se refleja en esta casa. Desde el punto de vista de
un historicista, el edificio revela su pasado y mas alld de su pasado;
prescindiendo de este punto de vista es como una transparencia, como ver a
través de un edificio. Es un proceso en contraste con el producto, proceso
en el que sus raices estan implicitas. Es una obra irénica. La estructura
que soporta el muro del jardin y ese cactus resultan irénicos. Entiendo
por qué Philip Johnson dijo una noche cenando en casa de Frank. T1Es mi casa
treinta afios despuést. Si puedo utilizar la expresion, es una bella casa.

Sobre la Ampliacion del Banco Espafia. RA-226

Eduardo Mangada - Septiembre-Octubre 1980

: Las razones por las que el Ayuntamiento entiende que el proyecto selec-
cionado no podria llevarse a efecto en su actual planteamiento se concre-
tan en los siguientes puntos:

1° EL EDIFICIO NUMERO 46 DE LA CALLE DE ALCALA QUE SE PRETENDE DERRUIR,
POSEE JUNTO A SU IMPORTANTE CONTRIBUCION AMBIENTAL EN LA ZONA UN VALOR
ESPECIFICO ARQUITECTONICO INDUDABLE TANTO POR LAS CARACTERISTICAS DEL
PROYECTO COMO POR SU EXCELENTE CONSTRUCCION.

Este edificio, construido entre 1923 y 1924 segun proyecto de José de Lo-
rite y Kramer, pertenece a un momento de la historia de nuestra ciudad,
en el que un eclecticismo arquitecténico se convierte en el lenguaje de
la produccién masiva de arquitectura y cuando junto a referencias forma-
les de indole cléasica conviven importantes innovaciones tecnolégicas. La
obra de Lorite es por tanto, reflejo de un nuevo capitalismo urbano que
se caracteriza por una fundamental ivoluntad metropolitanat.
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La proximidad, sin embargo, de su fecha de construccién y el no estar
adscrito al movimiento moderno, facilita el que como a muchas obras de su
misma época y estilo no se les valores en su verdadera magnitud, razon
por la cual esta arquitectura de principios del XX se encuentra en rapido
trance de desaparicion.

No es casual por lo tanto que este edificio esté situado en la zona de
influencia de Gran Via y constituya parte importante de la arquitectura
de este eje y sin duda uno de los de mayor coherencia e interés en nuestra
ciudad.

Su proximidad al Banco no hace mas que evidenciar dos épocas histéricas
de la arquitectura en la ciudad, el Banco con una vision clasica ligada
al eje de la Castellana y el edificio de Lorite con una visién premoderna
no contradictoria con la zona en la que se ubica. Ambos forman parte de
una memoria histérica madrilefia que el Ayuntamiento en ningln caso puede
hacer desaparecer.

2° EL CONVENCIMIENTO POR PARTE DEL AYUNTAMIENTO DE QUE LA CONSECUCION COM-
PLETA DE LA FACHADA A ALCALA DEL BANCO DE ESPANA, NO SIGNIFICA DE ACUERDO
CON LA GENESIS E HISTORIA DE LA CONSTRUCCION DE ESTE EDIFICIO UNA APOR-
TACION ARQUITECTONICA PARA LA CIUDAD QUE PUEDA JUSTIFICAR LA PERDIDA DEL
EDIFICIO DE LORITE.

Para razonar su derribo se han manejado distintos argumentos de indole
compositiva e histérica, la mejor razén puede ser la gran calidad de la
propuesta elaborada por el Sr. Moneo. No cabe duda sobre el deseo y la
conveniencia funcional de que toda la manzana no sea de utilizacién exclu-
siva del Banco, ni sobre el acierto en la prolongaciéon de la fachada a la
calle de Alcala, construida por Yarnoz en 1927. Tampoco cabe duda de que
esta ampliacidon en planta deshace toda idea de ordenacidén coherente del
interior, como también reconoce el mismo autor del proyecto seleccionado.
Es compartido por todos en consecuencia el valor fundamental de las facha-
das del Banco, obras de Adaro y Yarnoz, las menos acertadas soluciones en
planta de Yarnoz y la posterior ampliacién de 1969-1975. El edificio ha
desarrollado y potenciado a través de las dos primeras construcciones el
valor del chaflan, perpendicular al eje bisector de las dos fachadas, que
da a la plaza de Cibeles. Esta formalizacidén en uve es una caracteristica
de muchos de los edificios proximos, resultado légico del trazado madri-
lefio, tales como: el palacio de Linares, el edificio de Comunicaciones de
A. Palacios y el antiguo Banco del Rio de la Plata y hoy Banco Central,
del mismo autor.

Estas consideraciones nos llevan a valorar la solucién presentada, pero
también al convencimiento de que esta misma no ha existido como propuesta
fundamental compositiva en la concepcién del proyecto primitivo de Adane-
ro ni en la posterior ampliacion de 1969, tampoco en la génesis general
de crecimiento en planta y dominio en toda la manzana.

Significando en consecuencia, el proyecto nuevo, tan solo una prolonga-
cion parcial de la fachada que desplazaria la linea de choque de estilos
al edificio de enfrente en la calle Marqués de Cubas, haciendo desaparecer
a cambio el mejor edificio de Lorite.

3°. LA FIRME CONVICCION QUE DESDE UN PUNTO DE VISTA MATERIAL Y TECNICO LA
OPERACION PROPUESTA SIGNIFICA HOY MAS QUE NUNCA UN DESPILFARRO CONSTRUC-
TIVO.

En efecto, nos referiamos antes al alto nivel técnico de estas construc-
ciones eclécticas, este caso no es una excepcioén, construido en estructura
metalica completa y fabricas de ladrillo en la actualidad en perfecto es-
tado, es un ejemplo importante de la aplicacidon de las modernas tecnolo-
gias propias de principios de siglo, facil de rehabilitar y poner en uso.
4° LA INCLUSION DEL EDIFICIO QUE NOS OCUPA EN EL CATALOGO DEL PLAN ESPE-
CIAL COMO EDIFICIO DE iPROTECCION INTEGRALT:

Este argumento no lo hemos querido utilizar como una razéon burocratica
para errar un tema, polémico por la calidad de la propuesta presentada y
por la intencién de no entender ningun catalogo y en particular el plan
especial como un argumento ultimo que cierre cualquier base de discusiodn
0 razonamiento.

Deberiamos por otra parte insistir en las razones que subyacen en el plan
al que nos hemos hecho referencia, ligado al lanzamiento de una politica
de rehabilitacién del patrimonio existente tan necesaria en nuestro pais.
Politica que exige, en la actual coyuntura, una especial ejemplaridad en
las actuaciones como un medio de concienciacion colectiva, aspecto que
debe extenderse a edificios de valor individualizado o dentro de un en-
torno ambiental.

No parece logico por los argumentos presentados, privar a Madrid de un
edificio de esta calidad, tan caracteristico de una historia proxima y
dentro del contexto de una zona urbana que hoy pasa por ser, insistimos,
una de las mas coherentes e interesantes del urbanismo madrilefo.
Madrid, 30 de octubre de 1980.

EL CONCEJAL RESPONSABLE DE URBANISMO



La Strada NovissimaZ/La Bienal De Venecia. RA-226

27.1 > Septiembre-Octubre 1980

28.1 >

29.1 >

La decisién de incluir en la Bienal un sector dedicado especificamente a
la arquitectura fue el resultado de experiencias de afios pasados y de la
necesidad de tratar la arquitectura como tema autdénomo.

La inclusién de la arquitectura entre otras artes visuales habia creado
problemas de definicidon y formas de participacién dentro de los temas ya
establecidos.

Un comité internacional (fundamentalmente italiano) organizé este primer
encuentro que tenia como tema central la iStrada NovissimaT fiuna calle
construida dentro del pabellén de arquitectura-. El intento era permitir
a los visitantes descubrir y analizar el concepto tan fundamental del post
modernismo de ivolver a la calleT como elemento generador de la ciudad.

Veinte arquitectos participaron en esta parte de la Bienal creando facha-
das con referencia especial al tema ilLa presencia del pasadoT; y un total
de mas de 50 (entre los que se encontraban los espafoles: Patxi Biurrun,
P. Bonet y C. Cirici, Clotet y Tusquets y G. Vazquez Consuegra y Taller
de Arquitectura) participaron en otros aspectos de dicha Bienal.

Editorial Nueva Etapa. RA-228

Javier Frechilla-Antén G. Capitel-Gabriel Ruiz Cabrero - Enero-Febrero
1981

Seflalamos, y queremos explicarlo desde la tradicidon, que se tratara de
una ajustada seleccidon de lo internacional. En definitiva, cuando Sanchez
Arcas escribe sobre la Arquitectura Holandesa o Fernando Garcia Mercadal
sobre la Exposicidon de la Werkbund de Stuttgart lo estan haciendo de una
manera interesada; son espafioles que escriben con fino olfato de aquello
que preocupa o0 va a preocupar en el panorama nacional, tifiendo por todo
lo ajeno de interés propio, matizandolo.

Una caracteristica mas. El valor de lo construido.

Sibajo nuestra direccidon pretendemos llevar una linea periodisticamente
agil dentro de un talante liberal y ecléctico fien definitiva, no realizar
una revista de tendencia, sino atender mas a cuestiones de calidad, y
no tanto a elecciones estilisticas- esta pauta se hara aln mas evidente
cuanto de lo construido se trate.

No ha sido nunca Madrid lugar bueno para arquitecturas dibujadas faunque
muchas de sus mejores se quedaron en el papel- sino para maestros cons-
tructores. Esta condicioén de la arquitectura madrilefia y, en gran medida,
de la nacional, nos hard esforzarnos en publicar con la extension que el
caracter profesional de la revista reclama, los edificios que se constru-
yan con dignidad en nuestras ciudades y pueblos.

No hablaremos mucho de la forma de la revista: la tienen en sus manos.
Pidiendo disculpas de las muchas torpezas que el primer ndmero de una
nueva etapa siempre contiene, si queremos sefialar que la sobriedad seréa
una caracteristica tipografica de la revista, convertida asi en el fondo
neutral de las arquitecturas que se presentan.

Y el cambio de formato:

Soslayamos las explicaciones técnicas y econémicas fique son reales: es
mas econdmico y adecuado el formato que proponemos-, que nada interesan
a nuestros lectores, y pasamos a resefar las de uso.

Este formato, mas clasico y predominante a 1o largo de la existencia de la
revista, nos parece adecuado, por su, digamos, irancia modernidadT para
una revista institucional como es ésta. Por otro lado, al tratarse de un
formato normalizado, facilita su archivo, encuadernacién y reproduccion
por los métodos usuales.

Sobre Postmodernismo. RA-229

Marzo-Abril 1981

Los ensayistas mas sagaces han diferenciado con nitidez dos acepciones
de ipost-modernoT. La una, referente a cuestiones estilisticas: un modo
de utilizar la historia en beneficio propio, como pozo sin fin de re-
cursos formales manipulados con mejor o peor fortuna. La otra como con-
dicion histoérica: el tiempo nos sitiua fuera del instante del movimiento
moderno, inevitablemente después de la modernidad. Desde esta posicion,
distanciada criticamente de croénicas como la de Jencks, es donde creemos
que contemplar los Edificios en la ciudad que hoy publicamos puede tener
maximo interés.

Vision Urbana sobre la Ampliacion del Banco de Espaiia.

30.1 >

RA-230

Alfonso Alvarez Mora - Marzo-Abril 1981
Es importante recalcar la preocupacion de José de Lorite sobre los pro-
blemas urbanos de Madrid, lo que significa que, bajo su optica, el plan-
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teamiento de un problema arquitectdonico no estaba desligado de cuestiones
urbanas, es decir, que tras un problema arquitecténico subyace una forma
especifica de utilizacidon del suelo, con las consecuencias que tal tipo
de utilizacidon va a tener en el resto de la ciudad.

Plantear un edificio residencial, tal como asi lo hizo en el numero 46 de
la calle de Alcala, supuso una nueva forma de utilizar el suelo que, en
cierto modo, y salvando las distancias entre la época en que se construyo
y el actual, incidia claramente en no acentuar la especializacién de la
zona donde se localizaba.

La ciudad se ha construido de una determinada forma, con la que podemos o
no estar de acuerdo, pero que representa, por mucho que queramos negarlo,
un aspecto esencial de nuestra memoria histérica. Examinando la ciudad
estamos en disposicion de aprender el porqué de nuestra situacién actual,
como se han sucedido los hechos que hoy definen nuestro comportamiento,
como es posible, en una palabra, encontrar nuestra razéon en la historia.

Sobre Moneo. RA-236

31.1 > Alfonso Valdés - Mayo-Junio 1982

iMoneo era ya en 1973 un arquitecto Post-Tendenza (o post-Neo-racionalis-
ta) que tal vez intuia las limitaciones de la manera y buscaba por ello
una salida mas flexibleT.

31.2 > Anton Capitel
Pertenece a la generacién madrilefia (la de Higueras, Mangada, Pefa, Ferran, Fullaon-
do, Hernandez Gil0) que recibio ya en la Escuela la influencia -y hasta la ensefanza-
de los modernos, o que, al menos era ya fruto de la admiracién hacia sus obras y hacia
la apertura europea que representaban. La aportacién de esta generacion consistira,
sin embargo, en avanzar un paso mas, haciendo triunfar definitivamente la revision
organica que se oponia al estilo internacional, tema que se iniciaria con las obras
de Fernandez Alba, y llegando a ser responsables, en gran medida, de la actitud que,
como Oiza en Torres blancas, tomarian algunos de los mayores.
Pero en el naufragio que, al apurarse los sesenta, sufrié la llamada Escuela de
Madrid, -cuya dura y diversa cruzada en pos de la verdadera modernidad les habria
conducido al menos hasta la misma crisis que el resto de la cultura occidental- Ra-
fael Moneo y algunos de su generacion representaran la actitud mas prudente de la
Escuela madrilefia, capaz de preservar lo necesario para enfrentarse con una nueva
optica enteros dificiles afios setenta.
Para explicar algunas ideas en torno a la obra de Moneo (en torno al atadijo de co-
sas que salvaria de aquel naufragio y que le convertiria, al explicar a mayores y
pequefios lo que esta ocurriendo, en el lider arquitecténico espafiol de la década que
transformé el pensamiento moderno) se escriben estas notas.

Sobre el Estilo Internacional. RA-237

32.1 > Maria Teresa Mufioz - Julio-Agosto 1982

El decisivo papel que la Arquitectura Moderna, como sistema formal es-
tablecido, ha jugado en los ultimos quince afios erigiéndose en referen-
cia fundamental, por negacidén, y en contrapunto de toda la arquitectura
contemporanea, no nos ha permitido ver, sin embargo, ningln otro aspecto
del Estilo Internacional que no sea ese caracter de cuerpo unitario y de
ortodoxia figurativa del que cualquier arquitecto contemporaneo aspira
a liberarse. Ahora bien, al filo de los afios ochenta, un nuevo capitulo
viene a sumarse a esta historia propia del Estilo Internacional desde el
momento en que ha comenzado a vislumbrarse un despertar del interés por
las conquistas irreversibles de la modernidad y, paralelamente, a cons-
tatarse la voluntad de ciertos profesionales de considerarse arquitectos
plenamente modernos. Este interés se explica, precisamente, no como un
paso atras, sino como una evidencia de que la arquitectura actual trata
ya de afirmarse al margen de su mero caracter iconoclasta y liberador
y de separarse intencionalmente de la arquitectura moderna alli, y sélo
alli, donde el camino emprendido por ella asi lo requiera. Y en este mismo
sentido se explica que hoy algunos arquitectos comiencen a sentirse mas
cémodos con el adjetivo de modernos que con la etiqueta de post.

Sobre el Postmodernismo. RA-238

33.1 > Siméon Marchan - Septiembre-Octubre 1982

Hoy en dia, al lado de la arquitectura revolucionaria de finales del siglo
XVI1l, nos atraen también figuras de transicion como J. Soane, Schinkel,
el Clasicismo aromatico, etc., o reparamos en la ambicidon de un Holderlin
0 Goethe por unir lo esencialmente moderno con lo esencialmente antiguo.
En todos ellos no se trasluce sino la afioranza de un orden pronto torpe-
deado, en apariencia, por los paralelismos formales, por la fragmenta-
cion del Estilo, por la irrupcién historicista y ecléctica de la primera
mitad del siglo XIX, hasta llegar a la arquitectura de la Academia y la
Tratadistica ecléctica. ¢(No podriamos aventurar que nuestra actual mane-
ra de sentir bascula entre el orden y la dispersion sin que, a pesar de
que la balanza se incline a uno u otro lado, logremos sustraernos a esta
tension?.
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35.1 >

36.1 >

Sobre el Postmodernismo. RA-241
Marzo-Abril 1983
Poco tiempo después con la difusién de los textos de Aldo Rossi se inicia
un proceso de revision histérica que llevard a muchos arquitectos a co-
nectar con un pasado menos préoximo e incluso, coincidiendo con el momento
en que el Movimiento Moderno es mas estudiado por los criticos y por esto
mejor conocido de lo que habia sido nunca, algunos de ellos realizaran
obras en que las huellas de tradicion mas inmediata son préacticamente
borradas.

Sobre el Postmodernismo. RA-246

Enero-Febrero 1984

Sin duda la arquitectura contramodernista propugnada por Jencks en los
ultimos afios, ha sido la dltima fase de la querella establecida por las
vanguardias contra lo antiguo o meramente tradicional. Por ello, al len-
guaje de estas ultimas (recuérdese la fragilidad y abstraccién del cerra-
miento, la ornamentacion aplicada disuelta en el detalle constructivo, la
objetualizacién de la arquitectura que disuelve su figura para ser forma
y espacio, el desarraigo del edificio sobre pilotes, los desbordantes
planos neoplasticos, la explosion constructivistad), se intentdé contra-
poner ficomo ahora reconoce implicitamente Jencks- imagenes del pasado.
(No deja de ser significativo que lo mas atractivo del posmodernismo de
Jencks y Stern se haya producido siempre en arquitecturas efimeras o
ironicas: quizas sea lo Unico que se puede hacer con las columnas y los
capiteles, salvadas las circunstancias concretas de algun proyecto espe-
cifico).

Quedd centrado el debate, fundamentalmente, sobre los problemas de la
abstraccién-representacion y la atemporalidad-historicidad como piedras
de toque con las que contar las filas de uno y otro bando: posmodernista y
tardomoderno. Sin embargo, para las generaciones mas jovenes esta disyun-
tiva carece hoy de sentido. Criado en el modernismo fila arquitectura y el
arte de sus padres- contemplan éste como otro episodio histdérico mas, no
a combatir sino a conocer.

Lejos y agotada la polémica de la historia fien parte por ser ya his-
toria- la figuracion de la arquitectura moderna parece resurgir en las
publicaciones nacionales e internacionales. Los Siza, Navarro Baldeweg,
Pifion y ViaplanaOTorres Nadal, por centrarnos en la peninsula ibérica,
representarian dignamente esta actitud que podriamos llamar manierismo
de 1o moderno.

Creemos que entre estas dos actitudes fineotradicién y manierismo moder-
no- se esta desarrollando la mejor arquitectura actual alejada de todo
dogmatismo y de la vieja querella sobre la historia. Si en este numero
predomina la primera actitud, esperamos que en otros queda reflejada la
segunda: reconstruir la tradicidén no es tarea facil.

Dibujar después de construir. RA-252
Eduardo Mangada - Enero-Febrero 1985
Quienes, como amigos interesados en la obra de otro amigo, hemos visitado
el estudio de R. Moneo en los ultimos tiempos, hemos podido ver tableros
en los que se redibujaban las obras casi construidas del Museo de Méri-
da o se retocaba la maqueta del Ayuntamiento de Logrofio, terminado y en
funcionamiento hacia ya tiempo. En 1El PaisT, del dia 29-12-84, en que se
reconocia el éxito que supone el nombramiento de Moneo como director de
la Escuela de Harvard, parecia, junto a su cara de nifio bueno, una esplén-
dida perspectiva del citado Museo de Mérida, como imagen sintesis de los
méritos profesionales que apoyaban tan importante nombramiento. Selec-
cionada por el periodista, o sugerida por el arquitecto, es significativo
que fuese un dibujo, una representacidon abstracta y no una fotografia del
hecho construido, el simbolo grafico utilizado.
Dibujar edificios ya construidos o reproducirlos en maquetas, mas o menos
simplificadas, ha sido y sigue siendo un instrumento de trabajo del ar-
quitecto y del estudioso de la arquitectura, sea critico o historiador.
Ejercicio que ha perdurado mas alla de la invencidn de la fotografia, el
video el cine. Método sin duda mas costoso, y que demuestra la necesidad
de ir mas alla de la reproduccion, para llegar a la reinterpretacion de
un edificio, que deja de ser so0lo un objeto para ser base de un discur-
so, de un entendimiento, de un esquema intelectual; que no toma todo el
edificio como valido, sino aquellas partes, o aquel concepto informador,
significativos en la elaboracién de una proposicidon tedrica. Sea ésta es-
tilistica, o simplemente constructiva, los Viollet-le-Duc, los Wittkower
o cualquiera de los grandes aprendices neoclasicos fueron, en este sen-
tido, mucho mas que fotdégrafos de lapiz o pluma.
Sin embargo, cabe sefialar una gran diferencia con esta tradicidén de los
dibujadores de arquitectura ya hechas, cuando el redibujar, o el hacer la
maqueta de lo ya construido, se realiza por el propio arquitecto que lo
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37.1 >

proyectd y lo construyd. ¢Narcisismo? ¢Habilidad de publicista, que ade-
cta los planos de obra a la brillantez de la revista de élite? ;Reflexion
autocorrectora de su propia obra?

De todo puede haber en este quehacer. ¢Quién no ha visto iestudiosT con
las paredes cargadas de fotografias y perspectivas de las obras de su
titular, casi con la misma complacencia, para mi un tanto impldica, con
que el alto ejecutivo o el ministro coloca la foto familiar, él incluido,
en su mesa de despacho? (Quién no entiende la habilidad propagandistica
y el acierto de los iredibujost, que garanticen una mas exitosa publica-
cién en papel tela o couché? Son tareas que, aparte del talante o la pe-
reza de cada uno, estan incorporadas al quehacer normal y casi rutinario
de unos profesionales, cuya finalidad es no s6lo construir sino mostrar
(automostrarse) lo construido. Algo sobre la arquitectura hecha para la
fotografia, o, incluso, la fotografia de la arquitectura como contenido
del debate cultural y académico, recuerdo haber leido escrito por Tafuri.
Mas importante me parece cuando este dibujar o hacer el modelo a escala de
lo ya construido, se escapa de las dos interpretaciones anteriores, para
transformarse en acto de reflexién critica sobre la propia obra construi-
da, a través de un ejercicio de abstraccién, de simplificacion, de selec-
cion de los elementos que mejor definen la apuesta proyectual que acompafia
a cualquier buen edificio Ejercicio que ignora o, decididamente, iborrat
algunas partes del edificio reproducido, que estando en él, no afiaden nada
sustantivo, o se introdujeron mas alla de la voluntad del proyectista o
por imperiencia del mismo, ceo rebelde afirmaciéon de autonomia del propio
proceso constructivo.

Alguien podra acusarme de ingenuo y decir, por el contrario, que en este
redibujar la propia obra, sobre todo en lo no recogido, hay pura y simple
astucia, escamoteo y maquillaje. Sin duda existe, pero yo estoy apostando
por una tarea que, mas alla de los subproductos esplreos, me parece va-
liosa y sefiala una autodisciplina, una necesaria reflexidn, como mecanis-
mo (es decir artificio) inseparable de todo método cientifico, que es el
repensar y avanzar en bucles (Popper, Morin, etc).

En este camino aplaudo los redibujos y maquetas de Rafael Moneo y creo
poder apoyar esta apuesta, si pienso que para el Ayuntamiento de Logrofo
busca el material de reflexién en una maqueta, asépticamente blanca, para
resaltar lo que él mismo entiendo significativo en su propuesta, cual
puede ser el caracter aulico de un edificio publico asentado y configu-
rador de un espacio publico, y, con una intencionalidad diferente, elige
para el Museo de Mérida una perspectiva mas préxima a las técnicas de la
diseccion, sin referencia alguna al contexto urbano, que no a la repre-
sentacion de bulto entero o pictérica.

Y es, y termino, que en estos momentos en que ningdn arquitecto resiste
la tentacién de una perspectiva, no todas las perspectivas, como no todas
las maquetas, afaden algo a una buena planta y una seccidon. Ahi radica la
diferencia, entre un mostrarse a la moda o usar el lapiz o la escayola
para ir mas alla del adorno, de la repeticion, de lo superfluo y trans-
formarse en material de comunicacién y reflexion cultural.

Sobre Bofill / Higueras. RA-258
Enero-Febrero 1986
Didlogo en torno a Bofill, por Juan Daniel Fullaondo:
Parece que el caso de Ricardo Bofill, tan polémico ahora, resultaria di-
ficil de aceptar desde tu personal perspectiva, tan radicalizada en otro
sentido.
-No demasiado. Hay grupos de arquitectos con aventuras, de alguna manera,
comunes. Con todos los matices necesarios para cualificar la trayectoria
personal, Bofill es uno de ellos. Hay pocos fenémenos que se puedan con-
templar aisladamente, como un astro errante.
-Y, ¢en qué comunidad cultural insertas a Bofill?
-Es claro que en la catalana, naturalmente. En el panorama de Barcelona.
Por 1o menos como punto de partida. Hace un tiempo mantuve una entrevista
de ese mismo caracter en torno a Oscar Tusquets. Digo esto porque, aunque
sus trayectorias no coinciden, hay algunos aspectos comunes que testimo-
nian estas raices.
-¢Por ejemplo?
-Podriamos comenzar hablando de una serie de fases bastante precisas. Las
de Bofill resultan claras. EI momento inicial, quizds mas italiano, ex-
presivo, para entendernos. Post-racionalista, podriamos decir. Las villas
de Calpe, por ejemplo, 0 sus casas de pisos. Paralelamente, el momento
de la Escuela de Barcelona, lo que decia Zevi sobre ila magia del falso
GaudiT y todo lo demas: Venturi, el primer post-modern, el grupo conocido
como iposible EscuelaTt; mas tarde, la evolucidn posterior en Francia, la
proyeccion internacional, el monumentalismo y esas cosas. En Calpe estan
bastante claras algunas de ellas. Casi como un muestrario-resumen, de
bolsillo.



-¢,Te interesan todas por igual?

-No. Bofill es siempre un hombre de talento, pero, desde mi punto de
vista, me siento mas proéximo a lo que encarna Xanadu, por ejemplo. Las
casas de pisos también eran interesantes. Lo de después, como me ocurre
con Tusquets, me interesa menos. Hablé con Moneo de todo ello y, curio-
samente, coincidimos. Cosa rara en estos tiempos. Me comunicaba su rela-
tiva desazén sobre el iultimo BofillT. Pues eso. En los primeros tiempos
hasta Oiza tenia una fotografia del joven arquitecto, con una chaqueta de
terciopelo muy bonita, saludandole, pinchada con chinchetas en la pared.
Todo un honor. Luego la quitdé. Hay muchos capitulos diversos en la anda-
dura de Bofill.

-;Cuando escribid Zevi sobre él?

-En los momentos del estrépito del Xanadu. Creo que lo publicdé en su
colaboracion de i1LiExpressotr. Un articulo bastante duro. Y, sin embar-
go, aquello tuvo bastante iImportancia. Zevi ha sido siempre un hombre
de increible instinto, pero acaso un poco excesivo en sus rechazos, tan
dramaticos. Xanadu seria discutible evidentemente, pero con nos presu-
puestos muy realistas, restringidos, mucho mas de lo que parece en las
fotografias, se instalaba en la costa de Alicante con mucha arrogancia. Y
la Muralla Roja también era algo. El reportaje de Futagawa es espléndido.
Quizas, hasta el hecho de la critica de Zevi significaba algo. 0 mucho.
Zevi no se refiere nunca a tonterias.

-¢cCambiaron después las cosas?

-Como ocurre con todos los hombres jovenes, légicamente (Bofill fue un
triunfador de trayectoria bastante fulgurante), la evolucién deviene
obligada. Otra cosas es que se evolucione en el buen sentido, cosa que
creo que no ha hecho. Lo que siempre ha sido, entonces y ahora fademas de
arquitecto- es un inmenso gestor. Y un tipo complicado, complicado den-
tro de su gran cordialidad, extraordinariamente inteligente y con mucho
talento. Pensaba dedicarle uno de los ultimos numeros de Nueva Forma y
escribi al respecto un largo articulo, pienso que elogioso. No tiene sen-
tido dedicar fasciculos para atacar a nadie. Es una pérdida de tiempo. Y
sin embargo, aquello no debidé gustarle demasiado. Por lo menos a su mujer,
la bella Serena. Y no salié. Pienso que fue una lastima. La verdad es que
no era para tanto. Lo mas satisfactorio de aquella ocasiéon fue tratar a
Serena y a la hermana de Ricardo. Ana, una mujer muy inteligente. Verda-
deramente, cuando se habla de Bofill no sabe uno bien si habla de Ricardo,
el Taller, un colectivo, su hermanaltodo resulta demasiado complicado.
Serena me llevé a ver el Walden 7 y, de paso, el hermoso estudio en la
fabrica de cemento que se encuentra (o se encontraba) por alli, muy cer-
ca. Aquello era verdaderamente impresionanteOqué despliegueONosotros con
nuestros pequefios estudios, de batalla, nos sentiamos en verdad sobreco-
gidos. Ricardo y su equipo se han movido a otra escalal

-Por ejemplo, en Francia.

-Por ejemplo. Aunque no sé si esa experiencia ha sido para él, para su
personal indagacion experimental, demasiado beneficiosa. Lo de Francia es
tan discutibleOQuizas le llegd el triunfo demasiado pronto. Toosoon, que
dicen los letristas americanos. Nunca se sabe.

-Antes iIntentd la operacién Madrid.

-Quiero recordar que fue en tiempos de Arias Navarro como alcalde. Todo
aquello de la Ciudad del EspacioOMe parece que no salié muy bien ese asun-
to, pero mientras durdé resulté un esplendor todo el montaje. Hasta Gémez
Santander, tan revoltoso entonces, quiso comprarse un piso.

Habia metido actores de ElsJuglars en un piso donde se entraba descalzo,
gue decian cosas y gritaban en catalan0OjQué barbaridad0y nosotros que-
riendo convencer al duefio de un garaje en Leganitos para que lo convir-
tiera en tienda de mueblesO!. Curro Inza se ponia enfermo. Hay algo muy
inteligentemente mediterraneo, ampuloso, en Ricardo. Siempre con gestos
de gran porte. Y un poco surrealistas también. Decia que no le interesa-
ban las pequefias promociones. Es posible que tuviera razén. Siempre con
ademanes amplios, de un barroquismo increiblel

-;Le trataste en Francia?

-Coincidi alguna ve en Paris, pero en aquellos tiempos resultaba mas bien
dificil verle. Creo que residia en un hotel y habia una considerable ba-
rrera de telefonistas y secretarias, bastante herméticas, muy celosas de
su papel. Acaba uno por cansarse. Los franceses estaban muy inquietos con
el nuevo astro espafiol, otro igenial iIntrusot, todo aquel Taffaire des
HallestOUna vez me propusieron una entrevista en television ipara denun-
ciar el fenémeno BofillT. No acudi. No tenia sentido aquello. Decian que
era el hombre de confianza de Giscard y qué sé yo qué cosasOEn Barcelona
le pude ver con mas frecuencia. En alguna ocasién creo que coincidimos
con Salvador Clotas, un personaje muy divertido. Pero, la verdad, no le
he tratado demasiado. Quizas nuestros intereses divergian demasiado.
-¢Incluso al principio?

-Supongo que no. De todas formas, le conoci algo tardiamente. Como es-
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tudiante era de lo mas alborotador, segun dicen: aqui, en Suiza, en to-
das partes. Mas tarde continud durante un tiempo en eso que llamaban la
1Gauche divineT. Quiero recordar que escribid un articulo sobre Espafia
en Zodiac ficon todos los tics del momento- hablando de la ONU, las bases,
la guerra fria y todo aquello. Parecia un articulo de Blanco Tobio. Le
comencé a tratar en los momentos de la Escuela de Barcelona, aquella idea
de Oriol Bohigas. Luego se distancié de esa situacidn y me parece que,
paulatinamente, se fue haciendo menos revoltoso, lo mismo que su arquitec-
tura. Cuestiones de pragmatismo, supongo Con estas declaraciones tan a lo
Higueras de que idetesta la arquitectura internacional importada de USAT
y que lo que le gusta de verdad, lo que se dice de verdad, es el barrio
de Albaicin de Granada y todas esas cosas. Hay mucho de brindis al sol en
este tipo de enunciaciones tan bonitas.

-Ese pragmatismo parece que le ha llevado a construir considerablemente.
-Eso se desprenderia de sus declaraciones. Aunque si uno se atiene a las
obras publicadas, consabidas, no parecen tantas las realizaciones. En un
estudio que le dedicaba Broadvent hacia el 76 se contabilizan, desde las
villas de Calpe hasta Walden, poco mas de diez realizaciones independien-
tes. Aunque algunas eran de gran porte (el barrio Gaudi, por ejemplo).
Supongo que ahora habra multiplicado la cifra. 0 que hay una gran parte
no publicada. No lo sé. Esto del volumen de obra es complicado. Cuando
Van der Rohe se fue a América apenas contaba con 11 proyectos realizados.
0 la vieja comparacién entre Lope y Shakespeare. Aquél se jactaba de las
imil y quinientas escritast. El inglés escasamente llegé a 36 dramas. Y
la eleccién entre ello no es dudosa. Me parece.

-Antes has mencionado a Fernando Higueras. ¢(Cémo ves la relaciéon entre
ambos?

-Existen coincidencias bien curiosas. Como dos versiones diversas de un
similar substrato temperamental. Especialmente, a partir de un cierto mo-
mento. La opulencia grafica, el barroquismo, la evocacién historicista,
esas vocaciones simétricas, tan obsesivas... Como si ambos evolucionaran
en el mismo sentido. Resulta curioso comparar la desenvoltura de la planta
del edificio en Compositor Bach con, por ejemplo, la de los bloques del
barrio Gaudi. En Higueras ocurre algo parecido. Me extrafa que parte de
la obra de este ultimo no haya sido reivindicada por la post-modernidad
mas o menos oficial. Hay momentos, por ejemplo en la Petite Cathedrale,
que la idea podria ser intercambiable entre ambos. Y se pueden citar mu-
chos ejemplos. Seria interesante plantear una estructura comparada entre
ambas trayectorias.

-¢;Cual te interesa de los dos?

-Ambos son arquitectos de interés, pero el vértice alcanzado muy fugaz-
mente por el primer Higueras, me parece superior a todo lo demas. Aquél
si que fue un gran momento. En cambio en estos tiempos, aunque discrepo
totalmente de ella, me parece mucho mas habil la andadura de Bofill, mas
inteligente. Ricardo es un hombre sensible a la oportunidad, de mucha sol-
tura, un temperamento extraordinariamente pragmatico, con mayor seguridad
interior quizas, mas cultoOPor lo menos, con una cultura mucho mas puesta
al dia, mas acorde con los vientos de la moda. Creo que Bofill es un crea-
dor mucho menos independiente de lo que parece. Aunque Higueras sea, en el
fondo, mas personal, artista solitario, acuarelas y guitarras, sensible,
no ha conseguido resolver fime parece- la dura crisis de estos afios.
Bofill, plegandose habilmente a las variaciones de cada atmésfera, ha
logrado expresar de una u otra forma muy cumplidamente eso que Holderlin
Ilamaria itiempos de carenciat. Con cinismo si se quiere, pero con cierta
elocuencia.

-¢No parecen de distintas generaciones?

-Si, efectivamente, es como si Higueras perteneciera a la inmediatamente
anterior. Pero también en Bofill permanecen muchos ecos de la arquitectura
de los 60. Como esa constante evocacion de la megaestructura. Hay algo
acromegalico en muchos ademanes suyos, escenografico, grandilocuente,
todo concebido como un decorado teatralOAunque habla del Albaicin sospe-
cho que le gusta mucho mas Haussman y los bulldozers. Y sus evocaciones
estan manejadas con tanta habilidad, desde Safdie hasta el Bloomsbury
de HodgkinsonOTodo ello muy de los 60, esperanzado y arrogante. Y ese
constante fondo escenografico, muy estrepitoso, mediterraneo hasta el
paroxismo, denso, pastoso0OEn ocasiones, como lo de la Pathus o la Virgen
de Meritxell, podriamos decir que ioperisticot. No, ciertamente, no hay
muchas evocaciones del silencio en Bofill. Si hay un anti-Oteiza, ese es
Ricardo.

-La actitud profesional de Ricardo Bofill no parece muy semejante a la
Higueras.

-¢A qué te refieres?

-La manera de encarar la situacién profesional.

-Evidentemente. Higueras es mas antiguo, mas el l1arquitecto de siempreT.
Hoy en dia, acaso se requieran estrategias de otro orden, como las que
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despliega Bofill. También hay temas curiosos. Por ejemplo, Higueras es
fio ha sido- hombre de concursos, participando a diestro y siniestro en
todo lo divino y humano. No creo que Ricardo haya participado en muchos
concursos i1abiertost, por decirlo asi. Se cuida mucho. También es signi-
ficativo el tema de sus respectivas técnicas de representaciéon. Higueras
las cultivé con mucha brillantez, en tiempos. Los dibujos de Bofill son
de muy diverso caracter.

-¢Te gustan?

-No. No me gustan nada.

-Antes has mencionado el acento cultural de sus ademanes.

-Desde luego, hay un cierto background, literario si se quiere, en muchas
de sus obras. Macho mas fuerte que en otros profesionales. Lo del Walden,
las analogias del Pefion de Hach, el tema de KafkaOSon muchas cosas.
Bofill es mas literario de lo que parece. El gusta de hablar de otro tipo
de situaciones, pero no sé si, por ejemplo, la eminentemente constructi-
vas le interesan en el fondo mucho. Creo que ha tenido algun problema al
respecto. Me parece que su voluntad predominante va por otros caminos.
Pese a su pragmatismo, a su mediterranea, pastosa, voluntad de concre-
cion, a su absesidén por reencarnar a Gaudi, hay algo abstracto en sus
gestos, en su manejo del color, del material, su utilizacién del concepto
del ifun-projectiOPienso en lo del colorOCuriosamente, yo veia interior-
mente el Xanadu de color violeta. Luego resultd que era verdosoO

-Esta obra parece que te interesa mucho.

-Desde luego. Nos iInteresa a todos. O nos debiera interesar. Se trata de
un momento crucial. Y la gente lo capta. Un detalle al respecto. Recien-
temente, se ha elaborado en Madrid un arriesgado proyecto fin de carrera,
el de Maria Jesus Mufoz, muy notable, utilizando ese marco y el de la
Muralla Roja como encuadre y teldn de fondo para una hipotética vivienda
para James Joyce, nada menos, casi como algo incorporado ya a la historia,
un dato previo, obligado un contexto definitivo, panoramico, sobre el que
trabajar; una referencia para la memoria, con el que medirse0En verdad
que fue un curioso momento aquél.

-Algunos pensaran que Bofill reniega de ese periodo.

-1o dudo. Es demasiado inteligente para ello. Ahora hablara de sus Folies,
por ejemplo, verdaderamente terribles, por mero oportunismo. NO creo que
en el fondo de su corazén reniegue de esa pequefia obra maestra. Fue aquél
un momento extrafio que, sea en clave critica, merecid la atencioén de Zevi.
Habia algo en Ricardo de poeta del decadentismo, perverso si se quiere, en
clave Huysmans, acaso, que sorprendié a casi todosOEn aquel momento era
el Higueras de Barcelona. Lo que no es poco. Ahora parece que los dos han
derivado mas hacia el Kitsch. Aunque muchos no lo entiendan asi.
-Evidentemente.

-Mira, la gente no sabe de lo que esta hablando. Entre la Folie y algunas
obras de La Manzanera media un mundo de inventiva, de calidad. A favor de
estas ultimas, ciertamente. A veces pienso que Ricardo es un hombre con
demasiado sentido del humor. Un dadaista criptico, desenvuelto. Como fiel
a un noble cinismoO

Sobre Bofill. RA-258

Oscar Tusquets - Enero-Febrero 1986

En repetidas ocasiones he afirmado ser el Unico arquitecto del pais dis-
puesto a hablar bien de Ricardo Bofill, si exceptuamos a sus asalariados.
Esta observacidén que puede parecer algo excesiva, caricaturiza, sin em-
bargo, la opinidén generalizada nuestra profesion sobre el artista plas-
tico espafnol en activo mas famoso en el mundo entero.

Comprendo que este desprecio puede ser el reflejo del que Ricardo ha ma-
nifestado en repetidas ocasiones por el colectivo de arquitectos, pero
dejando de lado la valoraciéon que hagamos de sus temerarias y grandilo-
cuentes formas arquitecténicas, creo que como colegas deberiamos estar
agradecido por varios motivos.

1) Ricardo es una de las estrellas que en los ultimos afios ha sacado la
arquitectura del pozo de los realistas para llevarla al mundo de la co-
municacién de masas.

2) Ricardo ha roto nuestro habitual servilismo con el cliente publico o
privado; exige unos honorarios decentes, interviene en los programas y en
la financiacién, reclama su protagonismo los proyectos. (Mucho mas que
su personalismo, me escandaliza la inauguracién de cualquier otra publica
donde figura y se exhibe todo el mundo menos el arquitecto). Ha abando-
nado el aceptado acatamiento y fidelidad a los politicos, sin que esta
osadia le haya acarreado la defenestracién prevista. Su apoyo a determi-
nado partido se basa, en cada ocasién, solo en las facilidades que este
le garantiza a su trabajo.

Bofill estd comprometido Unicamente con su obra, actitud que si para mu-
chos resulta moralmente reprobable a otros parece cuanto menos refrescan-
te, acostumbrados a ver como tantas autoridades utilizan, pero no respe-
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tan en absoluto, nuestra profesion.

3) Ricardo también nos ha ensefiado que la viabilidad de un proyecto no
depende tanto de su realismo como de la capacidad de persuasioén del autor,
leccidn tanto mas instructiva viniendo de un arquitecto que, tomando como
ejemplo la Bienal de Venecia del 80, ya habia construido mas él solo que
la suma de todos los otros que hay exponiamos.

En fin, conozco bastante a Bofill, he trabajado en alguna ocasién con él
y he llegado a la certeza de que es un auténtico genio, aunque no se sepa
muy bien de qué disciplina.

Necrologica Carlos de Miguel. RA-258

Enero-Febrero 1986

El dia 12 del febrero pasado fallecidé en Madrid D. Carlos de Miguel Gon-
zalez, director que fue de esta revista desde el afio 1948 hasta 1973. Su
continuidad al frente de la misma durante tan dilatado tiempo y su capa-
cidad de promocion de la arquitectura espafola en particular, asi como de
la cultura arquitecténica en general, lo convirti6é, como es bien sabido,
en una importante personalidad de nuestro mundo profesional.

La Revista Arquitectura se suma muy especialmente al dolor de la familia
y al de este Colegio, ante una desaparicién que considera como desgracia
propia.

Carlos de Miguel Gonzalez naci6 en Madrid el 11 de octubre de 1904, es-
tudiando en primer lugar Ingeniero del 1.C.A.1, y después, Arquitectura,
que finalizo en 1934.

Fue ayudante de Gutiérrez Soto, inicid el estudio de Juan de Villanueva
con Fernando Chueca Goitia, ingresando como funcionario de la Direccion
General de Arquitectura después de la Guerra Civil. En su interior dirigio
el desaparecido boletin de dicha Direccidén General.

En 1948 gana por concurso la direccion de la Revista Nacional de Arquitec-
tura, vuelta al Colegio de Madrid, en competicion con Luis Felipe Vivanco,
Leopoldo Torres Balbas y Emilio Larrodera, cesando por decisién propia al
cumplir veinticinco afios de dedicacioén.

Alrededor de la publicacién, y dentro de su conocida actividad divul-
gadora, promotora y aglutinadora, organizo las 1iSesiones de Critica de
Arquitecturat; participdé en el iManifiesto de la Alhambrat, y dio vida a
los iPequefios CongresosT, que reunieron en sesiones de trabajo y polémi-
ca a un grupo de prestigiosos arquitectos espafioles. Vivio en la revista
tiempos académicos, tiempos modernos y tiempos en que se anunciaba ya la
crisis de la modernidad. Pudo mantener una gestiéon ecléctica, realizan-
do una croénica de la arquitectura espafiola en la que se promocionaba la
arquitectura moderna al tiempo que se publicaba también otras como las
historicistas de Luis Moya.

En la Direccion General de Arquitectura llevd la direccion de la Exco
(Exposicion Permanente de la Construccion), en el marco de la cual se
realizaron importantes exposiciones entre las que pueden recordarse la de
Gaudi y la de Zuazo. Se interes6 en la actividad del Disefio Industrial,
colaborando para la promocidon de la misma con los arquitectos Javier Car-
vajal, y Luis y Javier Feduchi.

Son numerosos sus escritos en la revista y para ellos pueden consultarse
los indices de la misma. Publicd, posteriormente a su cese, los libros
iMadrid, plazas y plazuelasT, y 1El barrio de Salamanca en el recuerdoT.
Como arquitecto realiza la reforma del Estadio de San Mamés, en Bilbao
(con Magdalena, Rodriguez Salazar y el ingeniero Fernandez Casado), el
barrio madrilefio de Saconia (con Perpifia e Iglesias) y el proyecto para
la Feria de Muestras de Gijon (con Fernandez Alba y J. Feduchi).

Desde su cese como director de la Revista Arquitectura hasta pocos afios
antes de su muerte continué con su infatigable trabajo dentro de la Co-
mision de Cultura de este Colegio de Arquitectos.

Descanse en paz.

Editorial Nueva Etapa. RA-264/265

Sara de la Mata-Fuensanta Nieto-Enrique Sobejano - Enero-Abril 1987

Se inicia una nueva etapa en la revista ARQUITECTURA casi setenta afios de
tradicion editorial y la sucesiva labor de los distintos equipos a cargo
de la misma, hacen hoy posible una amplia y retrospectiva mirada hacia
aquellas arquitecturas, ideas y marcos en que se realizaron y que forman
ya parte de la historia. Quiza sea esta su mayor virtud, la continuidad
ininterrumpida a pesar de la variacién de los responsables en su direc-
cion. Sin embargo, la renovacién que la presencia de un nuevo equipo puede
y debe traer consigo.

Obliga a nuevos planteamientos.

La Arquitectura se debate hoy entre extremos que van desde la continua-
cion de un vocabulario formal derivado del Estilo Internacional hasta el
consumo superficial de lo histérico, pasando por todo tipo de reinter-
pretaciones de vanguardias recientes y de estilos pasados. Se hace iIn-
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evitable cuestionarnos si nuestro trabajo debe tomar partido dentro de la
complicada escena de las diversas posiciones actuales de la disciplina,
posiciones que ya no son dogmaticas y exclusivas, sino mas bien flexibles
y abiertas. Es nuestra intencién que ARQUITECTURA refleje esta contro-
versia, desde un juicio critico y selectivo de aquellas alternativas cuyo
rigor y calidad asi lo aconsejen. EI objeto no sera, por tanto, la publi-
cacion de temas y obras Unicamente en razén de su actualidad. La revista
evitara identificarse con ninguna tendencia concreta, sin que la ausencia
de una declaracioéon programatica deba Interpretarse como una defensa del
eclecticismo como posicioén tedrica.

Probablemente sea el tema central de nuestro primer numero una ocasion
excepcional para hacer un alto y reflexionar. El centenario del nacimien-
to de Le Corbusier nos brinda la oportunidad de abordar -una vez mas- la
obra del maestro. Quiza con una mas amplia perspectiva de la que unos
anos atras hubiera sido posible: tal vez mas desapasionadamente, y sin
duda de un modo parcial. Se ofrece asi un gradual recorrido por algunas
de las obras del primer periodo de su trayectoria, debido a la necesidad
de acotar el tratamiento de una obra tan amplia y compleja como la suya.
No se ha pretendido que el ndmero constituya en si mismo una reflexion
completa de esta etapa, ni en el planteamiento ni en el desarrollo del
contenido. Mas bien podriamos hablar de un Le Corbusier revisitado: obras
conocidas de todos asi como nuevas interpretaciones que aportan distintas
lecturas en torno al maestro.

Por otra parte completando el numero, la revista recogera con caracter
permanente aquellos temas de actualidad, noticias, calendario, que pu-
dieran ser de interés para los lectores, asi como critica de libros y
una guia de obras recientes que se publicaran en forma de resefia, inde-
pendientemente de los proyectos que con mas amplitud se incluyan en el
contexto del numero.

Sobre Le Corbusier. RA-264/265

Francisco Saenz de Oiza - Enero-Abril 1987

La verdadera calidad de la obra de Le Corbusier es la que corresponde a su
modo de trabajar y ejecutar la obra. Cada material tiene su forma propia,
su calidad propia.

Alejandro de la Sota: Admiré siempre en la obra de Le Corbu su ideshabi-
11é€T, esa perfeccion de dentro, esa elegancia imposible, tan ligada a esa
imperfeccidn aparente.

Sobre el copiar en los proyectos. RA-264/265

Francisco Saenz de Oiza - Enero-Abril 1987

Todos los grandes maestros han copiado también. Yo siempre he presumido
de copiar en el mejor sentido de la palabra, no miméticamente, sino reci-
biendo ideas de otros y entendiendo el punto a que llegaron y desde uno
sigue. Por ejemplo, en Talavera, en los afos 50 hay una casa hecha por
mi, copiada de un arquitecto fisin nombre en aquel momento- que resultd
ser Louis Kahn. La casa que habia visto publicada en una revista me in-
teres6, agrupaba las habitaciones en torno a un cuarto de bafio comin y
las separaba del estar en ese concepto tan kahniano de espacios servidos
y sirvientes. Fue al cabo de unos afios cuando averigié que se trataba de
Louis Kahn. Es muy importante a quién se nota como modelo.

Destruccion Casa Doctor Arce. RA-266

Mayo-Junio 1987

El 12 del pasado mes de Abril fue demolida la casa de la Avda. Doctor Arce
numero 20. Construida en 1953 por don Alejandro de la Sota, constituia
una de las mejores realizaciones de la arquitectura moderna de nuestra-
capital.

A pesar del tiempo transcurrido y del escaso eco que su desaparicién pa-
rece haber despertado, ARQUITECTURA no quiere dejar de resefiarlo con la
preocupacion que légicamente debe despertar.

Existe un sentimiento generalizado en el que la conservacion del patrimo-
niohistorico urbanono ha introducido todavia a estos primeros edificios
modernos, ya sea por desconocimiento de su existencia o por una incom-
prensible falta de aprecio cultural por ellos. Esperamos que se pueda
establecer un debate donde se los permita participar como otro valor mas
de la ciudad, plasmandose en una mas correcta catalogacioén de estas obras.
Sin embargo, de la vivienda de Doctor Arce, sO6lo nos quedaran unas pocas
fotografias.

Hablando de concursos. RA-266

Juan Daniel Fullaondo - Mayo-Junio 1987

Me quiero referir a la relacion entre el valor del trabajo y el monto
economico de los premios. Si se valorara el conjunto de aportaciones pre-
sentadas a convocatorias de gran audiencia (o de importante envergadura)
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el desfase resultaria evidente. Se ha dicho, a veces, que el gasto so-
portado por los concursantes es muy superior al importe de los premios vy,
en ocasiones, al coste de la obra en litigio. Por ejemplo: ¢cuanto vale
0 cuesta, un centenar de anteproyectos? Y luego si, como a veces ocurre,
la solucidén corre a cargo de otras manos que no han concursado, que puede
utilizar las ideas presentadas, a voluntad, etc. la situacién se agrava.
¢Cuanto cobraria una oficia con tantas aportaciones de tanteo, etc? Alba
se referia a una técnica publicitaria de escasa inversion, ofreciendo al
mercado un trabajo que, de ser tabulado en gastos, ascenderia a cifras
escandalosas. Suele ocurrir en muchas ocasiones. El convocante, a veces,
puede declarar el concurso desierto, puede hacer lo que quiera con la so-
lucién, puede encargar el proyecto y la direccidén a otras personas, puede
descontar el monto del premio de los honorarios del futuro, definitivo,
encargo (con lo que el concurso no le cuesta nada), puede en definitiva,
hacer lo que quieralEsto que estoy narrando, por kafkiano que parezca,
ocurre en ocasionesO

Quizas sea cosa de los afios. Hace unos dias leifa unos fragmentos de una
especia de tragedia debida a su mano, Martir, creo que se llamaba, verda-
deramente abominable. En fin, vemos que le encargo directo a personajes
ilustres también tiene sus riesgos. Y con personas menos ilustres la cosa
es peor.

Se trata de cuestiones mas complicadas. Pero todo esto lo digo con des-
animo. Con mucho desanimo. La verdad es que las cosas tan complicadas
son como son. Una vida es muchos dias. Habria que hablar también de los
CONCUrsos que no se convocan, etc.

Sobre el Movimiento Moderno. RA-266

James Stirling - Mayo-Junio 1987

Si, el Movimiento Moderno purista de los afios 20 y 30 es ahora en la his-
toria de la arquitectura un estilo mas. Fue un periodo revolucionario,
pero hoy en dia s6lo es parte del pasado, como el Barroco o el Art Nou-
veau. Por ello me considero miembro de una generacion que debe ser ecléc-
tica, cosa que ningun arquitecto moderno hubiera nunca aceptado. Alguien
como Gropius o Mies van der Rohe jamas se habria considerado a si mismo
arquitecto ecléctico, sino arquitecto revolucionario. Ellos vivieron en
un periodo revolucionario, pero ahora no estamos en un periodo revolucio-
nario sino en un momento de revolucion.

Sobre la Arquitectura de los afios 801. RA-273

Mario Botta - Enero-Abril 1987
Hoy creo que la arquitectura tiene un papel evocativo, de imagen, que
supera la funcion.

Sobre la Arquitectura de los afos 801. RA-275/276

Juan Daniel Fullaondo - Noviembre-Febrero 1988/89

Claro que no. ¢Quién ha escrito por aqui, algo, por pequefio que sea, sobre
Roche, Giurgola, el minimal, la arquitectura conceptual?, eso si, mucho
neopalladianismo soi-disant, mucho estilo madrilefio, mucho ladrillo, con
frontones y ventanas, digamos termales, mucha Universidad Laboral, Cate-
dral de la Almudena y pabellones segun la acreditada tipologia de granja
avicola. Parece que ahora las cosas, por fin, estan cambiado, rapidamente
vendran todos en socorro del vencedor, pero, en los momentos dificiles,
¢quién los conocia? Si hacemos abstraccidon de unos pocos nombres, Juan
Navarro Baldeweg, Rafael Moneo, muy pocos mas, aqui nadie se enteraba de
nada.

La verdadera post-modernidad en arquitectura es otra cosa, es la version
contemporanea dentro de esa sociedad post-industrial, de un manierismo
sobre las experiencias de la vanguardia histérica. Como lo fue el mini-
malismo.

Editorial Nueva Etapa. RA-288

Francisco Asis Cabrero-Fernando Porras-Federico Soriano - Agosto 1991
Cualquier revista al margen de sus intereses, deberia mostrar una linea
editorial clara. Pero independientemente de esa definicidon casi ideolé6-
gica, que queda reflejada por los trabajos publicados, seria igualmente
importante adoptar una serie de premisas iniciales: Rigor, Intencion,
Agilidad, Apertura, Compromiso, que a modo de cualidades genéricas, de-
finan la labor, el método o el talante.

El Rigor de un medio experto. en el que el interés no se reduce a exponer
obras conocidas y bien firmadas, ni a editar catadlogos histéricos suaves,
sino a ejercer una labor mas precisa y profunda al publicar un contenido,
apostando por difundirlo segun sus propias cualidades, con vocacién de
descubrir nuevas o reconditas realidades.

La Intencién que nos aleje de cualquier lugar aséptico donde no se mues-
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tre la valoracién o el analisis de lo publicado. Muy al contrario, la
informacién grafica debera convenirse en diseccién de cada arquitectura.
La Agilidad que permita maniobrar y recoger las circunstancias del inte-
rés comdn, con una estructura abilerta, sin ataduras tematicas que cons-
trifian la libertad de acciodn.

La Apertura no s6lo de expresidén, sino también como cauce para la expecta-
cion o el debate, apoyando el conocimiento de seleccionados movimientos,
provocando y participando de su misma creacion.

EN Compromiso de un instrumento didactico, que pueda ejercer una medida
terapia critica de una profesién que entendemos como ejercicio comin del
que la revista no s6lo sera reflejo sino punto de contacto y apoyo.

No son estas condiciones nuevas. Cualquier revista que recordemos con
agrado las reune de manera latente, asi como también forman parte del
patrimonio consolidado en las mejores épocas de ARQUITECTURA.

Venturi/Torres Nadal. RA-290

Robert Venturi - Octubre 1991

Porque soy un arquitecto de nuestra época, soy esencialmente un hombre
de negocios que es a su vez un actor para convencer a sus futuros clien-
tes, y que lo vean como la persona iddénea mas que como el artista; que es
también un psiquiatra poniendo orden en reuniones y propuestas kafkianas
y que es un abogado defendiendo el oficio frente a las exigencias de los
promotores.

Tengo por lo tanto, y a pesar mio, poco tiempo o poca energia para de-
tenerme en la obra y en los escritos de José M Torres. Pero si sé que me
gusta y me fio de sus apreciaciones que, con ingeniosa resignacion, van
de lo significativo, que es a su vez trivial, a lo incidental y profundo,
y espero, que a pesar de lo duro que es verlo, mas que derivar hacia lo
tedrico siga siendo un arquitecto.

Sobre la Arquitectura espaniola del 921. RA-292

50.1 >Alejandro de la Sota - Julio 1992

Se sorprende uno de la sorpresa que produjo el conocimiento de las obras
de arquitectura producidas en Espafia durante un periodo de tiempo en el
que, por razones ya tratadas desde tantos puntos de vista diferentes,
existio un gran alejamiento en las relaciones habituales entre paises
culturalmente no tan alejados. La autarquia espafiola, el desinterés ex-
terior por lo que en la arquitectura espafiola sucedia, el alejamiento de
cualquier tipo de informacién nos llevdé a los arquitectos espafoles a
nuestros quehaceres propios usando cada uno sus personales recursos cada
uno fue cada uno, sin inquietudes ni mayores ambiciones que las de usar
honestamente aquellos que tenia a mano, intelectual y materialmente.

A parte de intenciones de grupo, mas o menos dirigidas ideoldgicamente,
existieron otras libertades tan grandes que sorprenden también los va-
riadisimos iproductos arquitectdénicosT que en este tiempo se realizaron.
Bastaba para inspirarlos una ligera noticia de un viaje, una postal re-
cibida, un chiste bien contado, para que la reaccion en uno pudiera tener
resultados con algo positivo dentro. Son asi pues, faciles de separar las
tendencias personalisimas de un buen conjunto de obras que mas que sepa-
rar obras separan autores. Al menos desde dentro resulta dificil hablar
de Arquitectura Espafiola.

Ni los aislamientos ni su descubrimiento a posteriori evitan el afan por
la buena obra que precisamente a las buenas obras caracteriza. Su disper-
sion de modelos que desde fuera se admira y resulta dificil de catalogar
parece, observado a un mayor nivel, no ser 1o mejor para cualquier avance
en el conjunto de un pais. Lo que si puede admitirse es que fue inevita-
ble por si mismo. Los arquitectos espafioles conocemos bien lo negativo de
esta prueba, lo positivo, lo agradecemos nos lo sefialen desde fuera, como
premio a la inocencia, a una actitud.

Por todas estas cosas se echa a pensar uno sobre algo tan glorificado hoy
en dia como la informacidén. Todo en este mundo es estar bien informado.
Si al dar la vuelta al idescubrimientot, los arquitectos espafioles descu-
brimos lo realizado fuera de Espafia en ese mismo periodo de tiempo, uno
podria asombrarse también de un monton de intentos de encontrar nuevas
salidas a la arquitectura y podria hacerse una gran lista de isolucionest
propuestas a ese momento tan necesitado de ellas. Empezando por cualquier
ipostmodernot se llega al final, por ejemplo a un gran nuevo Paris o0 a
un gran nuevo Berlin y uno realmente piensa si la arquitectura necesi-
ta mostrar tanto los avances tecnolégicos como si ella misma no tuviera
una marcha propia, con su propio ritmo, utilizando los que la técnica le
ofrece. En este punto estamos, en este punto estoy.
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Sobre como proyectar en 1992. RA-292

51.1 >Luis Moreno Mansilla - Emilio Tuién - Julio 1992

Cada edificio viene asi vinculado a un reflexién distinta y discontinua,
sea ésta sobre la re-definicién de un objeto, un pensamiento, una intuil-
cion, o, las mas de las veces, una obsesién, y permite integrar distin-
tas sensibilidades a un tiempo, de forma que es irrelevante pensar una
relacion sistematica o rigorista con la funcién, la técnica, la historia
o el contexto, pues todo ello es percibido tan naturalmente como el aire
que respiramos.

ElI acto de proyectar se convierte en un camino infinito en el que el
propio deambular es capaz de impregnar desde la forma de asentarse en la
ciudad hasta el espiritu de una manilla. Es una conversacién inconclusa,
un rodear que conduce a hacer las cosas de nuevo y, por ello, uno es iIn-
capaz de aclarar con exactitud qué es lo que se propone hacer antes de
elaborar el lenguaje con el que acierta a realizarlo.

Sobre una nueva generacidon. RA-293

52.1 >Ifaki Abalos - Juan Herreros - Septiembre 1992

En los ultimos afios Madrid ha visto surgir con fuerza una generacién de

Jovenes arquitectos con un grado envidiable de profesionalidad la mirada

puesta en un contexto en absoluto localista. Con su actitud beligerante
han venido a desmentir de forma contundente los supuestos sobre los que
hasta la fecha operaba la generacién de los setenta, aquella agrupada en
distintas monografias lanzadas en su dia por Arquitecturas y otros me-
dios de difusién, a caballo entre las propuestas rossianas y una lectura
romantica de los tejidos, tipos y sistemas constructivos heredados.

Plano de Madrid-Cerda. RA-293
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54.1 >

Gabriel Ruiz Cabrero - Septiembre 1992

Reunido el Ayuntamiento de la Villa de Madrid el 29 de Octubre de 1862 toma,
a peticion del vocal Sefior Peyronet el acuerdo de i0que confiera al Sr.
Cerda el desarrollo del proyecto de la parte exterior, unido al Sr Ingenie-
ro Director de los trabajos del Ensanche, y asociado en el interior a los
arquitectos municipales0O.T.

Del proyecto mencionado solo conociamos la memoria de la que recogemos lo
siguiente: 10 siendo evidente que a todo plan de ensanche debe de acompafiar
otro de reforma, trazados ambos bajo inspiracién de un solo pensamiento y
objeto, que no puede ser otro que el de asimilar lo viejo con lo moderno,
armonizando al propio tiempo el Sistema de Viabilidad urbana con el de la
gran viabilidad exterior o rural que se halla ya planteada o acordado plan-
tearseOT.

1El caserio de Madrid hoy existente, legado de las pasadas generaciones,
obra de otra civilizacién y para otra civilizacidon y otras necesidades dis-
tintas, en nombre de la higiene publica, de la justicia y de la comin general
conveniencia, demanda una reforma radical y completa digna de la civiliza-
cioén moderna. La reclama en nombre de la higiene, porque es verdaderamente
inicuo consentir que un vecindario numeroso viva en una superficie reducida,
encerrado en estrechas habitacionesOT.

¢Es el plano que publicamos parte del proyecto perdido?, ¢Las diferencias
con el de Barcelona, orientacion de las manzanas, el uso de la ired Tras-
cendentalT o de la serie de Fibonacci, se explican por el analisis de una
situacion geografica distinta o son prueba de que estamos ante una falsifi-
cacion?. Juzgue el lector.

Arquitectura agradece a la editorial Pronaos la autorizacion para publicar
este plano que pertenece a la tesis doctoral de Gabriel ruiz Cabrero de
préxima publicacion.

Sobre espacios y lugares. RA-294

Michel de Certeau - Diciembre 1992

ilLa narracion credé a la humanidadT. Pierre Janet, iLiEvolution de la mémoire
et la notion de tempsT. 1928.

En la Atenas actual, los vehiculos de transporte publico se llaman meta-
phorati. Para ir al trabajo o volver a casa, hay que coger una imetaforar,
0 sea, un autobls o un tren Los relatos también podrian asumir este noble
nombre, todos los dias, atraviesan lugares y los organizan, los seleccionan
y los enlazan, forman frases e itinerarios de ellos. Los relatos son tra-
yectos espaciales.

Cada historia es un relato de viajes, una practica espacial (0)

iEspacios y lugarest

Para empezar, voy a hacer una distincion entre espacio (ispacet) y lugar
(iplaceT) que delimite todo un campo. Un lugar es el orden de cualquier tipo
de acuerdo al cual unos elementos se distribuyen en relaciones de co-exis-
tencia. Asi se excluye la posibilidad de que dos cosas ocupen el mismo
sitio(iplaceT). La ley de lo ipropiot rige en el lugar, los elementos con-
siderados se encuentran uno al lado del otro, cada uno colocado en su ipro-
pioT sitio diferenciado, un sitio definido por él. Un lugar, pues, es una
configuracion instantanea de posiciones. Ello supone una cierta estabilidad.
Un espacio es lo que existe cuando se tienen en cuenta vectores direccio-
nales, velocidades, y variables del tiempo. El espacio se compone de las
intersecciones de unos elementos méviles. De algun modo, se activa por el
conjunto de movimientos desplegados en su interior. El espacio surge como
el efecto producido por las operaciones que le orienta, le situan, le imbri-
can en el tiempo y que le Ilevan a funcionar como una unidad polivalente de
programas conflictivos o proximidades contractuales. En esta perspectiva,
el espacio es, en relacién al lugar, como la palabra cuando se pronuncia, es
decir, cuando se halla en la plena ambigledad de una realizacién, transfor-
mado en un término que depende muchas convenciones distintas, ubicado como
el acto de un presente (0 de un itiempoTt) y modificado por las transforma-
ciones ocasionadas por contextos sucesivos. Asi, al contrario del lugar, el
espacio no tiene nada de la univocidado la estabilidad de un ipropior.

En resumen, el espacio es un lugar practicado. Asi, pues, la calle definida
geométricamente por el urbanismo es transformada por los paseantes en un
espacio. Del mismo modo, una lectura es el espacio producido por la préactica
de un determinado lugar un textoescrito es decir, un lugar construido por
un sistema de signos.

Merleau-Ponty distinguia entre un espacio igeométricot (iuna espacialidad
homogénea e isOtropicat, analoga a nuestro ilugarT y otra iespacialidadT; a
la cual Ilamé iespacio antropolégicoT. Esta distincion dependia de una cier-
ta problematica que buscaba definir, no la univocidad igeométricat, sino la
vivencia de una iexternalidadT dada por la forma del espacio, y para la cual
el Tespacio es existencialT tanto como la iexistencia es espacialT.
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HIGHLIGHTS

Etapa Editorial. Director:

196 - 197
Mariano Bayon
Abril / Mayo 1975

Banco de Bilbao / F. J. Sdenz de Oiza
CouFqspzTdup gbsb b %Fe T %pdjbn efn EpnfFhjp Qudjbn e Csrvjufdupt ef Coebnvddd
Occidental y Badajoz / Gabriel Ruiz Cabreroy Enrique Perea Caveda
Ovtfp Phdjpobn ef Csuf Tpnbop 11 Rafael Moneo
Dbtdjdb ef %bo Hsbodjtdp Gn Isboef / Rvfsub ef UpnFep / 11 Juan Navarro Baldeweg

Fotografias actuales; Jordi Bernadod - Junio 2019

Portada
TFwjtub Csrvjufduvsb P»3;8/3;91 3;97

380/100-111

ENWiraAA DX 1o RIANQAREA r Cak AAjrBe DXE >eiNFje A OjAk DX e ?{A\NQaer DX JJADZEDZ



Banco de Bilbao // Madrid // 1974-1981 // F. J. Saenz de Oiza // RA
222-RA228//

MiNDZ Qfe D& =AAQe DX =itk Ae RPN neerNQAMDE r eNAK"ADE nee Nk Ao ?4-
NQre FeANQjrQe fAaNA* DB A}"Al rINADEZ r?r ArPDEANT nAcA NEAANNze-
rNQnel fer Aze 2iNQner FeAAQrQe TheArel |AWNG 1 “eReAl 1iReAre GAIDEM
tern >Agter GNIArQe r JAWNE GNHAri DR NAAN ker QRAINT ker AsNr SinjBer
NeAA ARBNer D AAI DR QAENEA| PN neerNQMDE DR bl A, bl |

Mk Nra?Dje DB APNAINee >Adter FNeAAADR" >ArADZ QefAk esa NA N
neerNone NA QPAAe Al DENyre DRUA Nrag?Qn2eA r r? Q&kQ kel -A ek eA DI
A QIBNAMAQ(OA T NE Anrere NA NKASANKRPN QeAraz{DE nee MAANQAAAINF r
YAWetA il 11 ((NADZ eNAK*ADE #A NDZ QAQI0A net kA PAIaA DR NrA CIBA
NBnaNrA geA Ak cArQe/ RerBBAADE nAA NiQArel 1A cBA MyA=M1| Mk
IAPNANEe § Pke TTAANT >A aA ¥ Ni Age 2iNQre INFCr TTAGNF4 RPNeeA
fer ArNreaNr ANQAQer DB A QeAraz?Q0iaA DR AA Nraz0neA! -A ek cAl AQA-
kADE A_ AAINr DR, bB™ e n&AQinjer DX B | D@ r? QeB{NA e NA, bbAl
MiNDEZ Qe rN AGBNANA NIQK? (iWABNAAN D NANEPEA NINQAEQA] eNrne/-
DRADZ Arti NA ke NANeFn{Qe! A fe Qe AQNK {DE nec #A nerAlDED DR DENyre!
67N fe QeADZON r Aer ke neNrNANAI QAr eBe AxNrAQrel QeBe AnAcAne|
Mi £?Be e ?N n PNDR ek rNeWAerN A WNONr Ae Nr ri\e WAnes DR AF?AI
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