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"YOUR HOUSE IS VERY BEAUTIFUL 
BUT IT IS NOT MULTIPLIABLE" ••• 

01 su casa es muy hermosa, 
pero no es repetible ... " 

Julio Salcedo 

. . .le espetaba en 1954 Walter Gropius a Osear Niemeyer en referencia a su casa de Sao 
Conrado. la frase es interesante sobre todo por ser una prueba más de la diversidad de 

... i.irted out Wa1ter Gropius to 0scar N,emeyer., 1954 in retetence to hls tiouse., objetivos presentes en un movimiento arquitectónico relativamente coherente. Pues tan 
saoCorvaoo. Toesentenceis111eresti~a1x>1eafübeir1!anáherproototlhedi'M• cierto era que en la endogámica modernidad de Gropius la estética no quedaba al margen 
sily of ams presenl in an armtectonic moYemef1I which is relabYely Cllhetenl for ~ de las pautas de una colectividad fundamentalmente urbana -ya cultural, ya producti-
was as ~ue lhat in Grop,os, endogarnK: modemily aeslhelic was not teft out of lhe gue 
delinesotafurdamentat,ur1>anootecti•e-cu11ura1,productive-aslhalinothet1acets va- como que en otras facetas del movimiento moderno, y en especial las vanguardias, 
::_::,:e:,:~=!~ .... ~:~:0~~ª:00~ surgieron crisis estéticas basadas en la singularidad puntual de una obra. Este debate 
matisation g¡iins in cornp1exr1y w11en it lroadens to drffetent matters o1111e Modem entre singularidad y sistematización gana en complejidad cuando se amplía a otros ámbi-
!::t,;':,:!:,:"~ ~e:i:,:: :~01 ":;; tos externos al Movimiento Moderno, y como ocurre en el opus de Aranguren y Gallegos, 
subjectmatte,sotmodernrty,i1<eposrtivismand111e·sublimeaeslhelic'~olhets. es consciente de los devaneos históricos del post-estructuralismo y está abocado a la pos-
Therecent-..motAra~enand~t11a1arepublishedhere""'1tbe.apno- terior revaloración de muchas temáticas de la modernidad, como el positivismo y la "esté-
n, framed ll'f lhedebate belweensi~Jlariyand systernabsation. AnarcMectorucdia· tica sublime· entre otras. 
tectca1 is presentoo, ª senes°' desi8rls °' specific character, mnceived trorn 111e optic De t d t t í t· · 1 t . . . . ta I b . t d A o1 Slf'€Wríly, - in NStoncal coote,ts -the g¡irdens o1111e Museum o1 fine Arts 02 n ro e es e carac er s 1co ngor exp ora ono y rev1s1orns , a o ra rec1en e e ranguren 

, on Cácetes U!l'Jl-2002>. 111e re-structurre 01 a v.ine press anda mlitrl)U'pose 11an. y Gallegos que aquí se publica podría quedar, a priori, enmarcada por el debate entre sin-
txih., Colmenar Voe,o (1999-2001)- atq with anothet senes of pr~ desrgned 1 "d d . t t· º6 S d" léct· ·t tó . . d 
unc1et subject matte,s o1 systematisatroo -housir¡ in Tornelklso u991.20011 and gu an a y sis ema 1zac1 n. e nos presenta una 1a 1ca arqw ec rnca: una sene e 
houses'" Salburúa <2001>-. andasª ¡,vcial exampte ~ 111ese designll"€ met- proyectos de carácter puntual concebidos desde la óptica de la singularidad localizados 
hods, lhe Parador ., Ak:ata de Henares 12002). The contras! be- lhe menboned • • • ' • ' 
methodsisintroducedtrornt11eperspectr,,e11>at11astieendrawnint11epreYiluspara- en contextos h1stóncos -los Jardines del Museo de Bellas Artes de Cáceres (1998-2002), 
waphsandt11einterestlaysin¡p~deeperintotxihmethodsand 1oo1qtoralhe- la reconversión de un lagar y una sala polivalente ambos en Colmenar Vie1·O (1999-
orellcal route lhat puts together such a cornptex and ferble wor1< as Aranguren and ' 
Ga1ego present in 111ese pages. 2001 )- junto a otra serie de proyectos ideados bajo temáticas de sistematización -las 
tersstartWllht11edesi8rlsunderthesubjectotsysternabsalion.The~opera- viviendas de Tomelloso (1997-2001) y las viviendas de Salburúa (2001)-, y como ejem-
tionsotlheseoorrespondtorepetrtionandexcha~.andhaYetheweftasmethodand plo pivote entre estos métodos de proyectar, el Parador de Alcalá de Henares (2002). La 
resull Althouglt it IS true lhat depend~ on lhe design the weft is more patent., plan t · '6 t I étod · d ta d sel I t ' 
and eteYation, ª' the projects aim 1or 11s 1egr1>rlity. Thus, the wen IS read., lhe abs- con rapos1c1 n en re os m os menciona os se nos presen e e a perspec 1va que 
tractJonott11ee1eYatroootthehousesin1on,e11oso,int11eamcutaoono1t11efacadein ya se ha esbozado en los párrafos anteriores y el interés radica en ahondar en ambos 
the houses in Salburúa and the roof of the Parador in Ak:alá de Henares. In this ww,, od d ta b 'd e6 · h" I b 1 · 
the we1t beoornes an aesthetic bastron, representatNe o1 a wor11 with convicbon or m os e proyec r Y uscar un recorn o t neo que I vane una o ra tan comp eJa y 
'modernotyº. Rosa1m Krauss. w11en wn11¡ about t11ewe1t., her 1>oo1< Toe ~lity fecunda como la que Aranguren y Gallegos presentan en estas páginas. 
of the vare,ard and ~ modem myths, marufests lhat there are two ~ tlvough E I t baº 1 t át· d · t t' '6 La · 
whichawe1tsoowsmodernity.,modernart:oneisspatia1andthe~isternpora1. oa mpecemos con os proyec os JO as em 1cas e sis ema 1zac1 n. s operaciones pro-
in the spatial sense, lhe weft es1abishes the autonomy o1 t11e field ot art. Flat •geo. yectuales de éstos corresponden a la repetición y la permutabilidad y tienen como méto-
melrised' and ordeted, t11e we1t IS anti-natural, anti-mirnetic and anti~eal. In relalion d ltad I tr s· bº · rt · 1 t ' t I t h 
to the 1ernpora1, the weft is emblemaoc o1 modernoty 1or bel/"€ preciset/ so: lhe ubi- o y resu o a ama. 1 1en es c1e o que segun e proyec o concre o a rama se ace 
quitous torm ot t11e twenbelh centuy lhat ooesn1 appear any,,nere. absoMety now- más patente en planta o en alzado, todos los proyectos apuestan por la legibilidad de la 
here,,nlhenoneteenlhcen1ury.1 misma. Así, la trama se lee en la abstracción de los alzados de las viviendas de Tomelloso, 
Theuseott11ewe1t,nAra~enand Ga1iegls'projectsseems tohaYeassimilatedand en la articulación de la fachada de las viviendas de Salburúa y en las cubiertas del Parador 
OYeroorne the ambrguous attnbutes menboned here. [)espite 11s marl<ed character, the 
we1t in t11etr wor11 ttrns to refteclion. 1n re1atroo to the spatial, illSlde as we1 as outside. de Alcalá de Henares. De esta manera, la trama se convierte en un baluarte estético, repre-
the wefts po,n1 fllther awayottheir abstractenunciates. in the illSlde. 11 plan, the d~- sentativo de una obra con vocaciones de "modernidad". Rosalind Krauss, al escribir sobre 
fetent wefts seem to be measured ll'f the realities d dornestic occupalion. In thetr syn-
a,pated asymmetry between wal and g¡ip, also in eleYalion the weft reletS toan ulte- la trama en su libro La originalidad de la vanguardia y otros mitos m<Xiernos, manifiesta 
roworld. que existen dos maneras mediante las que una trama muestra la modernidad en el arte 
0nt11eothethand,intheternpora1sense,.,ttáwor1<t11ewenconstrtutesare,r,a1. moderno: una es espacial y la otra es temporal. En el sentido espacial, la trama establece :O--:i:!,~ª=~:1~~=~c:ori:: la autonomía del campo del arte; plana, •geometrizada" y ordenada, la trama es antinatu-
vemetncs.1orexamp1e.,lheroo1ott11eA1oc11aS1ationandthehaflint11eavpor1in ral, anti-mimética y ·anti-real". En lo que respecta a lo temporal, la trama es emblemática 
Sevile <txlth ll'f Rafael Moneol. So. the deasiYe bet 1or or11q¡onai wetts lhat are reta- de la modernidad por ser precisamente eso: la forma ubicua del siglo XX que no aparece 
bYely canonteaf doesn 1 correspond to the fooodalion of a status quo bu to lhe 01'€1-
nal rHValualion of modermst doctnnes. en ningún sitio, ninguno, en el siglo XIX. 
au11coosiderlhatthepersistenceotlheweftmthe-..mll'/Afar€urenandGaBegos El uso de la trama en los proyectos de Aranguren y Gallegos parece haber asimilado y 
ooesn1dependmuchonapost-structura1stre....1ooZation-lhatis..,a"domestJcatedº superado los ambiguos atributos aquí mentados. Pese a su marcado carácter, la trama en 
weftasHegehan

syn
lhesisott11esead¡oinrehlStoricalpenods-1>rrtont11e,nnatenatu• su obra torna a la reflexión. Respecto a lo espacial, tanto interior como exteriormente, las 

re of thls. G<q bacl< to Krauss, she ~ to the weft a ºmyttical p(7,Yet', power 
lhat resides'" lhat the we1t a1ows us to think lhat we are 1rea~matena1osrn, scien• tramas apuntan más allá de sus enunciados abstractos. En el interior, en planta, las dis-
ce. sometimes k¡ic, white at the sarne trne rt prOYldes a subline escape to ilusiorl or 
tofiction.Asaparadi8motthesublin'lequa1o1yort11ewe1t.Krausspresentsuslhewor1< tintas tramas parecen estar metradas por las realidades de ocupación domestica. En su 
o1 ~ Martin CThe wa1 2. 1962)2. 1n her wor1< a quaitatNe jlrnp IS appreaaled sincopada asimetría entre muro y hueco, también en alzado las tramas referencian un 
belween lhe relatr,e banalrty of the piecesand lhe ascetrcism of the complex. We see mundo ulter·1or. 
that for A@&l.ren and Gallegos the reasons of the weft are many. T1is last facet is the 

rnost strer-ethen., thetr wor11. rrorn this denYes t11e a~eady mernined intention 01 Por otro lado, en el sentido temporal, en su obra la trama constituye un reviva/. Recor-
represent111 the welt. atx,,e is plane sur,ey use. 

T1is IS the ~ lhat ~ out more dealty in lhe project for the contest of hoosi~ 
., Salbutúa. The descnptron of the protect menlions mernory and absem!, lhe disso­
lutJon of lhe imits and othet quaibes dlfficuft to attnbute to the systernabsalion of the 
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demos que la trama bien había sido abatida en los primeros compases del post-estructu-
ralismo o bien había sido subvertida a un continuo histórico-historicista al ser asignada a 
otras métricas constructivas, como por ejemplo en la cubierta de la estación de Atocha y 



facades and lloors but for lhat 'mythical powe,' d. the weft. which elMtts its simple 
amponents toan etteeal asceticism. 

0n lhe ""J to lhe discussion d. these 'spedfic tud~' in hiskrical rontext, we fi1d 
in lhe Parador in Alcaij an i1temlediate piece _, lhe weft and 'spedfic' p,qects. 
As a synlhesis of lhis perio:I in lhe wa1< d. Ararguren and Gallegos, lhe Parador is wil­
hool a - lhe most sua:essfú projed. A specific hislin:al rorwt with a romplex 
and abslract system d. welts a,rr,,erge in i. The weft is ~- l11Jltiplied 
and hid<len. lt becomes a lield. The weft-lield enianates from lhe superpositioo of sys­
tems in which lhe histoncal context is jusi one more, a game belween equals. The weft 
in Voew from lhe Studio' by Caspa, D. Friedrid13 oscilales belween field and ~•. 
and as 11 lhe Pa.-ado< i is framed by a preYious realily. This simple juxtlpasilion poínls 
Olt a dr.fflity d. iltrinsic problems in lhe °'1!il d. lhe modem rro.enent in relaliln to 
tmy. The brilliant ttq about lhe project is lhat lhe problems are pointed oot and 
rl!SOM!d in lhe act d. coo,parisoo itself. lt is a structural system fruitftA in Ol)p)Silior1s 

04 · THE WIU.l. 2, 
AGNESMARTIN 

This is nd. the case of lhe ~ 'specilic" p,qects oonnected wilh tisl!ro!I coo­
te,!s, where lhe ~ wilh t.story is nue inlem¡;IIM!. In lhe p,qects in 
Coknena< V",ejo, Arare,ren and ~ proclain a 'positi,e' and 'acti,e' presence 
~ lhe histaical context for lhe revalorizafun d. ix.t, environmenl and construclion. 
The rhetaical image of tv,o paralel wals, lhe existent one and lhe one dese>ed for lhe 
M~ Hal a,e prool d. ttis prqp-anvnatic burden. lt seems a step which, if nd. 
retroadiYe, is al leas! too bathed in lhe list modem ~ (for eicample construc­
tivisrn). Foito,,i~ our pictorial "'1fa&e and rememberir1t coostructi'lism, Proun 13:l, El 
l..issitsky4, in his deliberate encounte< with lhe trame and his manifest and independ­
ent syntactical lquage, reminds us d. the project Ol)erations of lhe Muti¡upose Hal, 
his stru¡¡gte wilh a pre,,ous context. The question is in lhe reasons for ttis stru¡¡gte so 
wel eluded by modemism. James .lol'ce, ~ his famous Stephen Dadelus, felt 
sar¡ for being in lhe middle d. such a painful relationship _, tmy and moder-
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05 · VISTA DESDE EL 
ESTUDIO, 
CASPAR O. FRIEORICH 

nity: 'hisby is a nv,tmare from which I a,n lrM¡ to awake'. But as wrth laja!, somet­
tq is to gain from lhese busanesses. In lhe case d. Arare,ren and ea. i is a lel­
hatgk: pilase lhat productiYety wakes up and inYestl¡¡ltes lhe tectonic, lhe matlef, lhe 
aristructiYe. 

As we indicated belore, d 11 lhe case d. postmodernism lhe welts we,e deslined to 
aristructiYe logic and ils aeslhetic was based on an appied and tectonic geometry, on 
the contra,y lhe ,ocaoon d. the weft prqects by ~en and ~ is nd. preci­
sely tectroc. In lheir 'Mñ, lhe tectri: inlelest S1J80S 11 spedfic p,qeds. One is lelt 
~ lhe retum to lhe vare,atds d. sublime aeslhelics lhat entails lhe incorpora­
liln d. a nue actiYe tectonic. lt is ""'111 sayq¡ lhal sorne examples are discemed: lhe 
aristructiYe sedJon in lhe Saltxrúa contest and its subtle adjective material use d. lhe 
national aristructiYe Ca5l1!, Of lhe materials palelte in lhe Parador in Alcaij_ They 
open a new cha~ in ttis wa1< inYesled by lhe ~ and lhe experimenlalion d. 
modem vare,a<ds. 

06 · PROUN #30, 
EL LISSITSKY 

la sala del Aeropuerto de Sevilla (ambas de Rafael Moneo). Asf ción apunta a una diversidad de problemas intrínsecos en el origen 
pues, la decidida apuesta por tramas ortogonales y relativamente del movimiento moderno con respecto a la historia. Lo brillante del 
canónicas no corresponde a la cimentación de un statu quo sino a cuadro y del proyecto es que los problemas quedan apuntados y 
una original reevaluación de las doctrinas modernistas. resueltos en el mismo acto de la comparación; es un sistema 
Pero considero que la persistencia de la trama en la obra de estructural muy fructffero de oposiciones y yuxtaposiciones. 
Aranguren y Gallegos no depende tanto de una revaloración post- No es este el caso de los siguientes proyectos "puntuales" entron­
estructuralista -esto es, una trama "domesticada" como síntesis cados en contextos históricos, donde la coexistencia con la historia 
hegeliana de estos periodos históricos contiguos- sino de la natu- es más interrogativa. En los proyectos en Colmenar Viejo, Aran­
raleza innata de esta. Volviendo a Krauss, ella asigna a la trama un guren y Gallegos proclaman una presencia "positiva" y "activa" fren­
"poder mftico", poder que reside en que la trama permite pensar te al contexto histórico para la revalorización de ambos, entorno y 
que estamos tratando el materialismo, la ciencia, a veces la lógica, construcción. La imagen retórica de dos muros paralelos, el exis­
mientras que al mismo tiempo nos dota de un escape a lo sublime, tente y el proyectado de la Sala Polivalente dan fe de esta carga 
a la ilusión o a la ficción. Como paradigma de la cualidad sublime programática. Parece un paso, si no retroactivo, sf embebido en 
de la trama, Krauss nos presenta la obra de Agnes Martin c•The demasía en las contiendas de las primeras vanguardias modernas, 
Wall 2", 1962). En ella se aprecia un salto cualitativo entre la rela- (e.j. el constructivismo). Siguiendo nuestro periplo pictórico y recor­
tiva banalidad de las piezas y el ascetismo del conjunto. Vemos que dando el constructivisrno, Proun #30 de El Lissitsky, en su delibe­
aunque para Aranguren y Gallegos los motivos de la trama son múl- rado encuentro con el marco y su manifiesto e independiente len­
tiples, es esta última faceta la que más se potencia en su obra. De guaje sintáctico, bien recuerda las operaciones proyectuales de la 
ahf deriva la ya mencionada intención de representar la trama, por Sala Polivalente, sus forcejeos con un contexto anterior. La pregun­
encima de su utilización p!animétrica. ta reside en el porqué de estos forcejeos tan bien eludidos por el 
Esta es la acepción que resuena más claramente en el proyecto modernismo. James Joyce, a través de su célebre Stephen 
para el concurso de viviendas en Salburúa. La descripción del pro- Oadelus, se compadecía de estar en medio de tan dolorosa relación 
yecto hace mención a la memoria y la ausencia, a la disolución de entre historia y modernidad: "la historia es una pesadilla de la que 
los limites y otras cualidades diffcilmente imputables a la sistemati- intento despertarme". Pero como Joyce, algo obtienen de estas 
zación de sus fachadas y plantas de no ser por ese "mftico poder" empresas: una faceta aletargada que despierta productivamente e 
de la trama, que eleva sus sencillos componentes a un ascetismo investiga lo tectónico, lo matérico, lo constructivo. 
etéreo. cm Como antes indicamos, si en el caso de los posmodernos las tra-

01 En la discusión de los edificios "puntuales" en contextos históricos, mas se vieron abocadas a las lógicas constructivas y su estética se 
encontramos en el Parador de Alcalá una pieza intermedia entre los basaba en una geometría aplicada y tectónica, por el contrario, la 
proyectos de tramados y los puntuales. Como síntesis de esta etapa vocación de los proyectos tramados de Aranguren y Gallegos no es 
de la obra de Aranguren y Gallegos, el Parador resulta sin duda el precisamente tectónica. En su obra, el interés tectónico surge en 
proyecto más exitoso. En él convergen un contexto histórico con- los proyectos puntuales. Uno queda a la espera del viaje de regre­
creto con un complejo y abstracto sistema de tramas. La trama es so a las vanguardias de estéticas sublimes que conlleven la incor­
re-conceptualizada, multiplicada y solapada; en definitiva, es con- poración de una tectónica mas activa. Cabe decir que ya se vis­
vertida en un campo. La trama-campo emana de la superposición lumbran muestras: la sección constructiva del concurso Salburúa y 
de sistemas de los que el contexto histórico es uno más, un juego su sutil adjetivación matérica de la carcasa constructiva nacional, o 
entre iguales. La trama en "Vista desde el Estudio" de Caspar O. la paleta de materiales del Parador de Alcalá abren un nuevo capí­
Friedrich oscila entre campo y figura, y tal como en el Parador tulo de esta obra investida por el rigor y la experimentación de las 
queda enmarcada por una realidad anterior. Esta simple yuxtaposi- vanguardias modernas. 
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