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EXPOSICIONES

LESSISMORE

En el marco de los dos congresos de ar-
quitectura que han tenido lugar en Barce-
lonadurante la primera semanade Julio,
se ha presentado en la sede del Colegio
de Arquitectos de Catalufia la exposicion
que lleva portitulo “Lessis More”. Enella
se muestran 111 reproducciones foto-
gréficas sobre plancha de hierro galvani-
zadode obras, la mayor parte arquitecto-
nicas, aunque también hay una pequefia
muestra de esculturas y mobiliario. Se ha
publicado un libro-catélogo en el que los
comisarios de la citada exposicion, V. Sa-
viyJ.M. Montaner, llevanacabo un estu-
dio sobre Minimalismo y una serie de co-
laboradores glosan las obras expuestas.

El criterio de seleccion obedece apro-
yectos, disefios y obras que respondena
laférmula que presta el titulo a la exposi-
cion, que es una frase-concepto atribui-
da aMies vander Rohe. Responde, asi-
mismo, alo que se conoce como Minimal
Art o Minimalismo, siendo evidente que
ambas lineas tienen puntos en comun.
La primera procede del gran maestro del
M.M.ylasegunda, ala esferadel arte.

Como no podia serde otra forma, se
dauncierto grado de subjetividad en la e-
leccionde las obras. Se explica porlas di-
versas interpretaciones que incluye esa
caracteristica de la arquitectura y de ahi
que algunos autores representados pu-
dieran, incluso, rechazar esa etiqueta a-
tribuida a su obra. De cualquierforma, es
posible que el mayor mérito de la exposi-
cién resida en la oportunidad de suscitar
un tema como éste, que considero parti-
cularmente interesante en estos mo-
mentos.

En efecto, habiendo estado sujeto el
M.M. a una revision critica (creo que in-
suficiente en el plano del urbanismo) y ha-
biendo adoptado la arquitectura algunos
“ismos” que conllevan unacarga de exu-
berancia, puede ser buena una vueltaa
los origenes, en el sentido de la necesi-
dadde restablecer dosis de racionalidad
perdida. Esa es laidea profunda que se
podria atribuir al minimalismo, que, asi
enfocado, resulta totalmente positivo. Con
este enfoque, se enmarca dentro de es-
tos movimientos ciclicos que jalonan el
curso de la evolucion de la arquitectura:
después de periodos de un cierto des-
bordamiento de imagenes le sigue una
reaccion, que supone planteamientos de
austeridad y sobriedad. Y todo ello, enel
contexto general de nuestra época, lejos

ya del suministro de gran cantidad de i-
magenes que la ormamentacién propor-
cionaba en tiempos anteriores al surgi-
miento del M.M. Habria que afiadirque el
tiempo actual se caracteriza por la convi-
vencia de lineas de actuacién distintas y
aundispares.

En el catalogo, J.M. Montaner esta-
blece ocho categorias referidas al Mini-
malismo. Obras sobrias desnudas y ele-
gantes. Rigor geométricoy economia for-
mal. Repeticion de loidéntico, repeticion -
limitada, es decir, sistemas seriados que
eliminan lajerarquia. Enfasis enla mate-
rialidad como esencia del arte, acompa-
fiada de simplificacion formal. Arquitec-
tura de la economia y de la unidad, aus-
teridad y rigor compositivo, formas sim-
ples. Distorsion de la escala con trata-
mientos perfectos y repetitivos de la piel
y precisas cualidades estéticas. Predo-
minio de la forma estructural conuna nue-
va monumentalidad o cualidad inheren-
te a un estructura que transmite sensa-
cion de permanencia. Creacion auto-re-
ferencial, percepcion purasin alusiones,
antihistorica, atemporal.

El mismo autor, en otro estudio, se re-
fiere a este movimiento ampliando o re-
forzando las caracteristicas ya apunta-
das, que ahoravamos adesgranar. Con-
seguiremocion sinrecurriraunagran den-
sidad de elementos decorativos y simbc-
licos. Eliminacion de laalusién liberandoel
arte de cualquier funcién referencial, re-
presentativa, metaforica. Arte queintenta
hablaral intelecto, que se refiere al para-
digma delarazdn, que elude toda conta-
minacion sensualista. Renuncia a la his-
toria. Relacion abstracta con el lugar, con-
textualismo no literal. Busqueda obsesi-
vade la unidad como garantia de calidad.
Renuncia a los valores comunicativos,
simbolicos, histdricos y urbanos. Con-
tundencia y atractivo formal. Repeticion
con el corolariode ausencia de narracion,
de jerarquia, de centro. Prevalencia de
las cualidades materiales de las formas
para vaciarlas de contenidos sociales, cul-
turales e histdricos. Pulcritud tecnologi-
ca.

Aparte de algunaincongruencia, hay
que reconocer que los objetivos son muy
ambiciosos, probablemente demasiado
ambiciosos. Se trata nada mas y nada
menos que de iralabusquedade lae-
senciade la arquitectura. El reto es formi-
dable; pero es que, ademas, algunas de

las metas son discutibles. Una cosa es
desprenderse de ropajes innecesarios,
de aditamentos que no son imprescindi-
bles puesto que, unos y otros, enmasca-
rany contaminan, por superficiales, nues-
tra disciplina. Otra distinta es esa renun-
cia a casitodo que puede afectar a as-
pectosimportantes que conforman la fun-
cién de la arquitectura en relacion al hom-
breyalaciudad.  Es siempre la pieza ar-
quitectdnica un objeto totalmente auto-
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nomo enfrentado Uinicamente con la a-
séptica mirada del espectador sinideas
previas, sinpasadoy sin memoria?
Parece logicala simplificacion cuando
forma parte del proceso intemo del disefio,
el cualva avanzandoamedidaque seva
soltando lastre superfluo para llegar, paso
apaso, ala correcta resolucionde los pro-
blemas realmente importantes. Es una
depuracién necesariay conveniente pa-
raaseguraruncierto grado de calidad del



disenofinal. Pero no esuncaminosinfin,
para seguirlo a ultranza, sino que exige
saber pararlo en un punto determinado.
Y realmente ésta es una cuestion pro-
yectivaimportante: conocer el momento
de detener el proceso porque un paso
mas no anade calidad sino que empo-
brece el resultado. Entodo caso, elarqui-
tecto que siga los postulados del minima-
lismo es posible que tenga un punto de
partida con pocos “inputs”ensumentey,

porlotanto, ya no considerara aspectos
que pueden tener relevancia. Asi el pro-
blema queda simplificado de entrada, pe-
ro a costa de soslayar obstaculos de un
forma comoda y gratuita practicando un
reduccionismo empobrecedor.

Esa simplificacion sistematicaes es-
pecialmente cierta en la idea de repeti-
cion ilimitada que omite episodios y cir-
cunstancias del proyecto para uniformar
fachadas de unamaneramondtonay a-

Capilla en el agua.

burrida. Es la sensacion que da alguna
arquitectura minimalista que elimina cual-
quiertipode jerarquiaque se produce de
manera natural contal de no anadirunai-
magen mas. Se dan casos de iteracion
de aberturas “ad nauseam”, que no tie-
nen en cuenta situaciones especiales ni
aspectos funcionales en aras, solamen-
te, de ese ahorro obsesivo de variantes.
Losdos puntos de referencia, Mies y el
Minimal Art, merecen algunos comenta-
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rios. Respecto al gran maestro del M.M.
habria que hacer dos tipos de precisio-
nes. La primera es que él puede enunciar
el aforismo y cumplirlo perfectamente o-
freciendo una arquitectura de gran cali-
dad. Sinembargo, esta misma receta a-
plicadaporlainmensamayoriadelosar-
quitectos puede resultarincluso peligrosa
porque se convierte facilmente enun‘“less
is less”. Es un problema de nivel profe-
sional que el minimalismo exige por si mis-
mo pues, de otraforma, se cae enla pro-
duccion de artefactos arquitectdnicos de-
masiado esquematicos, faltos de un mi-
nimo contenido. La segunda es que los
supuestos seguidores hanidomas lejos
que élen lo que afecta al reduccionismo
formal. Los alumnos han sido mas radi-
cales que el profesor. El Seagram, pore-
jemplo, alcanza tal grado de exquisitez
encuanto aproporciones, texturay deta-
lles que no ha sido superado por otros ras-
cacielos de caracteristicas aparente-
mente similares. Pero es que, ademas,
ofrece mayor diversidad deimagenes que
sus congéneres minimalistas. Su vision
proximaanade informacion, circunstancia
que no se daenotros casos que hantras-
pasado un determinado umbral que Mies
nunca cruzé. La contemplacion de sus o-
bras no produce impresion de visualizar
un edificio simple, sino que goza de va-
riedad de matices apelando tanto a la
mente como a la sensibilidad y transmi-
tiendo serenidady equilibrio. Y esto, a pe-
sar de tratarse de volumenes perfecta-
mente prismaticos sin una forma espe-
cialmente caracterizada. Es la perfeccién
aplicada ala resolucién de una estructura
morfolégica normal ¢ Se puede calificar
de minimalista su arquitectura? En defi-
nitiva, y empleando un simil alimenticio,
se podria decir que la arquitectura de Mies
esfrugaly austera, perosincaerenlaa-
norexia. A veces cabria hablar de arqui-
tecturaanoreéxica...

Por lo que atane al Minimal Art con-
vendria hacer previamente unas consi-
deraciones generales. La esculturay la
pintura tienen una serie de concomitan-
cias con la arquitectura, pero, alavez,
sensibles diferencias. Unade ellas es que
esta Ultima no solamente es una necesi-
dadfisica sino gue también configura, con
unaintensidad apreciable, el espacio ex-
terior, sea creando un ambiente artificial en
las ciudades sea actuando, en menor me-
dida, enla modificacion del paisaje natu-
ral. Responde a una funcionalidad direc-
tay conforma la homacinaambiental den-
trodelaque se mueve cada persona. Es-
to tltimo supone ejercer una indudable
repercusion psicologica sobre el indivi-
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duo. Todo ello, referido al espacio publi-
coexterior.

Algo parecido ocurre con el interioris-
mo, pero circunscrito ahora a espacios
cubiertos, publicos o privados. En este
sentido es en el que ambas disciplinas son
mas importantes que las otras dos artes
plasticas. Escultura y pintura tienen una
menorinfluencia dentro deluniversodei-
magenes que cada individuo interioriza.
La consecuencia es que son mas aptas
para llevar a cabo cualquier tipo de expe-
rimento. No es solamente la ausencia de
funcionalidad fisica o primaria la que les
confiere unagran libertad creativa.

Sedice que el minimalismo es un prin-
cipio operativo y asi es, puesto que se con-
vierte en una actitud mental frente al fe-
ndmeno proyectivo. Es decir, interpela de
manera particular la facultad intelectiva,
conlocual se traduce en ideas aprioristi-
cas que hacen transitar por un determi-
nado camino yaen las primeras fases del
disefio. El repertorio de elementos que,
de manera consciente, entran en juego
esmuy limitado.

Un recorrido por la historia nos mos-
traria que en todos los estilos y en todas
las épocas nos encontramos con arqui-
tecturas enlas que la sobriedad es suno-
ta mas caracteristica, su trazo mas defi-
nitorio. O, dicho de otra manera, en las
que el nimero de imagenes que presen-
tan es comparativamente menor que el
de sus congéneres en el tiempo. Eso es
aplicable tanto ala manerade entendery
plasmar un estilo en un determinado te-
rmitorio (estoy pensando en el gético cata-

lan) comoa obras concretas de unarqui-
tecto o, incluso, a partes de un edificio. U-
na composicion libre aporta mas infor-
macion que otra basada en estrictos cri-
terios de simetria y repeticion; y porlotan-
to resulta comparativamente mas rica que
las que tienen mas episodios peroftriviales.
Lacausaesque las relaciones entre ele-
mentos libres son mas complejas quelas
existentes entre elementos en situacio-
nes perfectamente predecibles. En ge-
neral, la arquitectura popular es parcaen
imagenes. El caso de los pueblos blan-
cos del Mediterraneo se basa en la sen-
cillez de lineas y de masas; pero unaa-
decuada adaptacion al terreno propor-
cionainteresantes juegos de volimenes.
Esté el casodelafachadalateral de EIEs-
corial, de magnifica y lograda composi-
cion, contrastando con el apreciablemente
menor nivel de calidad de las fachadas
principales. Y es que las causas que dan
lugar a la aparicion de arquitectura mini-
malista son muy variadas. Unas traducen
actividades eideas profundas, y otras res-
ponden acircunstancias mucho mas co-
yunturales. Los ejemplos histéricos que
sepudieransacaralaluz reflejan unama-
nerade entender la arquitecturay ene-
llos, muy probablemente, no hay volun-
tad expresa de limitar el lenguaje; en to-
doraso, una economiade medios. Este ti-
po de arquitectura surge de manera na-
tural. Insistiendo en el tema de El Esco-
rial, aventuraria que la fachada de mayor
calidad es fruto de una actividad desa-
complejada por parte del arquitecto, sin
aparentes condicionamientos, mientras

que conlos alzados principales pudieron
existirpresiones explicitas o sencillamente
elcompromisoimplicito de ofreceruntra-
bajo que respondiera a las expectativas
creadas entomoalarquitectoy a suobra.
En este mismo sentido es sintomatico y
curiosoalavez que enedificios urbanos se
encuentren fachadas posteriores mejor
resueltas, compositivamente hablando,
que la correspendiente fachada a la ca-
lle. Aveces se dan estas interferenciasin-
conscientes que introducen parametros
nodeseables, entorpeciendola labor de di-
sefno y mostrando su componente sico-
l6gico.

Quizas habria que definir qué se en-
tiende por arquitectura minimalista a fin
deaclararconceptos; peroesuntemaar-
duo que se presta a interpretaciones di-
versas. Alaluz de las caracteristicas se-
naladas anteriormente pueden surgirdu-
das y divergencias a la hora de poner e-
sa etiqueta a determinadas obras. Ene-
fecto, miopinion personal discrepa detal
calificativo aplicado a algunas de las o-
bras expuestas. Aqui hay una cuestién
de fondo por la cual tengo unacierta pre-
vencion al considerar peyorativamente
cualquierismo porel hechode que carga
elacento sobre algunos aspectos de nues-
tra disciplina en detrimento de otros. Es
aquellode la arquitectura sin atributos, de
laarquitecturacomo concepto global que
adopta unas determinadas posturasy pre-
senta unas facetas solamente en funcién
de los requerimentos del programa, de
las exigencias dimensionales, de las de-
mandas especificas de lugary de las ne-

Fachada principal de El Escorial.

cesidades del individuo. No crec enun
racionalismo “avant la lettre” sino en el
posible racionalismo producto de un pro-
ceso, analitico primero y sintético des-
pués, que considera los multiples ele-
mentos presentes en cualquier proble-
made diseno.

Algunas obras de la exposicion “less
ismore” obedecen, sencillamente, alhe-
cho de dar respuesta correcta a los re-
querimientos programéticos cuando és-
tos son elementales y no plantean espe-
ciales visicitudes. Soluciones sencillas a
problemas simples. Puede serasiame-
nos que sea ligeramente modificado o
matizado debido a demandas del entormo
que aconsejan aumentar mesurada-
mente el nimero de imagenes sin forzar
la artificiosidad del procedimiento. En el
ejemplo de laiglesia de Tadao Ando es
tal la integracion entre naturaleza y ar-
quitectura que la simplicidad del ambien-
te disenado encaja perfectamente y cons-
tituye una respuesta inteligente a esa sim-
biosis entre ambos componentes. Es una
solucion sobria, pero con el contrapeso
de laconstante vision del paisaje.

El aspecto dimensional es un factor
atener siempre en cuenta. Los edificios de
grandisima envergadura posiblemente
reclamen untratamiento rotundoy claro,
de formas geométricas simples, lo cual
es perfectamente compatible con una
textura menos elemental que no desfi-
gurala globalidad de la solucion, antes al
contrario, le anade riqueza expresiva des-
de unavision proxima. Tenemos el e-
jemplo de las piramides de Egipto o de
los rascacielos. Sobre éstos, sefiala Bohi-
gas: la plastica del rascacielos tiene una
vocacion formal que ahora se podria lla-
mar minimalismo.

Asimismo estan las necesidades del
contexto que pueden ser de muy varia-
dotipo. Esa es una cuestion que, a me-
nudo, sale a relucir en la justificacién a
posteriori de una obra, pero cuya cumpli-
mentacion suele sermas tedricaque real.
Ahora, y solamente a efectos de anali-
sis, centraria la atencién en laarquitectu-
ra considerada en su aspectode produc-
torade imagenes. Con este enfoque nos
podriamos adentrar en un campo que,
con un criterio perceptual, es muy fértily en
el que seria posible ahondary llegar a
conclusiones vélidas para la arquitectu-
ra. Sinentraren grandes detalles, se pue-
de enunciar que las formas planas ad-
quieren un menor vigor que cuando se
expresan volumétricamente; y que las
formas caracterizadas resultan més fa-
ciles de memorizar que las convencio-
nales. Y también, que determinadas re-
laciones entre formas crean, asuvez, for-
mas mas complejas. Es decir que un e-
dificio puede ser visto en funcion de la
cantidad, pero también de la calidad de
imagenes que suministra su contempla-
cion. Una pieza arquitecténica o, mejor,
un pequeno entorno, urbano o no, pro-
porcionan unacierta cantidad y uncierto
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nivel de calidad cuya visualizacion puede
oscilar entre el tedio y el confusionismo.
Se supone que el ideal es conjugar una
cantidad razonable con una percepcion
clara. Aplicando estas ideas al minimalis-
mo, resulta que los criterios de unidad y
contundencia formal abonan la claridad; v,
encambio, una excesiva reduccion de vo-
cabulario puede conduciraesaimpresion
de pobreza visual que causan algunas o-
bras. Parece conveniente que tanto el pro-
pio edificio, si es de dimensiones consi-
derables, comoelentornoen el cual se u-
bica puedany deban condicionar el trata-
miento dado alos volumenesy a las ima-
genes con los que se resuelve el proyecto.

Estas teorias son particularmenteim-
portantes en el disefio de nuevos barrios
donde hay oportunidad de crear el am-
biente total y, normalmente, suelen pre-
sentar un nivel excesivamente bajo de i-
magenes con una acusada pobreza vi-
sualy una grave faltade caracterizacion.
Aquise aplica obsesivamente el principio
de la repeticion dando lugar a una exas-
perante monotonia. Y esto, almargen de
lacalidadintrinseca que puedatenerla u-
nidad-bloque. Se podrian ponernumero-
sos ejemplos, conocidos o no, enlos que
se han obviado las necesidades psicol6-
gicas delindividuo en relacién con el medio
fisico disenado.

Desde esta dptica referida a las ima-
genes se puedenjuzgar algunas de las o-
bras seleccionadas parala exposicién. A-
si, la piramide del Louvre de |.M. Peies u-
naadecuada respuesta, un correcto con-
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trapunto al entorno de los edificios pree-
xistentes mas que una voluntad de prac-
ticar una arquitectura minimalista. Apor-
tala requeridaclaridad, ligerezay sereni-
dad al espacio exterior, formado por los
edificios del museo. Los edificios Trade
de Coderch en Barcelona ofrecen una -
magen bien caracterizada y por lo tanto
muy cualificada; y, ademas, las superfi-
cies curvas acristaladas adquieren una
serie de matices y reflejos que le prestan
variedad. No es el casodel Instituto Fran-
cés del mismo autor. El pabellén aleman
de Mies con el nuevo concepto de espacio
basado en lafluidez y articulacion del mis-
mojunto a un tratamiento sensible de los
materiales no admite otra etiquetaque la
de constituirse en un auténtico hito de la
arquitecturamoderna.

Apuntaria que sila visién de un edificio
contemplado en su contexto produce la
impresién de una excesivadesnudez, de
una acusada simplicidad ode unaclara -
avaricia de imagenes, esto significa que
se ha destacado en demasia el tema de
laeconomia formal. La naturalidad de al-
gunas fachadas sobrias debidoaalguna
de las circunstancias sefnadalas justifica
lasolucién adoptaday, porlotanto, es nor-
mal el reduccionismo. Insisto, por otrola-
do, en el caracter machaconamente re-
petitivo de los conjuntos residenciales de
blogues abiertos, que, la mayoria de ve-
ces, Unicamente se explica por la facili-
dad y comodidad que suponen tanto su
diseno como su construccion.

Laexposicion misma hallevadoaca-
bo un reduccionismo, en este caso cro-
matico, al presentarlas fotos de las obras
enblancoynegro. Y escurioso pero, ami
modo de ver, esa pequenadistorsiénde la
realidadimplica una mejora plastica para
los edificios de C. Ferrater en Castellon,
unade lasimagenes mas atrayentes en-
trelas que figuran expuestas.

Destacaria pues que laaplicacién del
concepto “less is more” referido a la ar-
quitectura exige un alto nivel de calidad
pues puede derivarfacimente en“lessis
less”. Elminimalismo necesita unas jus-
tificaciones sélidas donde apoyarse. De
otro modo, conduce a una reduccionismo
excesivoque redunda en una arquitectu-
ra adjetivada. En ciertos casos de pro-
yeccion de barrios, la conveniencia seria
la contraria: introduccion de mas varian-
tes de las que pide la monotonia del pro-
grama. Es un purismo que, a veces, es
necesario pero que en otras ocasiones
puede resultar perturbador. Al mismo tiem-
po, es perfectamente asumible el “mas
noesmenos” de R. Venturi, aunque todo
ellosueneajuegode palabras. Hay unadi-
versidad de caminos que pueden de-
sembocar en un disefio correcto; pero,
como siempre, subondad dependedela
calidad profesional del proyectista. Enca-
da caso, las circunstancias especificas
que lo envuelven son las que deben se-

fialar el sendero adecuado.
Josep Oliva Casas
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