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Ellibro forma parte de la serie Gli archi-
tetti (Los arquitectos) de esta editorial i-
taliana. Se trata de una coleccion que -
como la francesa Editions Hazan, que ya
publicé el libro hace ya un par de afos-
presenta monografias que ofrecen sin-
téticamente una vision panoramica de
toda, ocasitoda, la produccion de un “ma-
estro”. Son el resultado de un trabajo di-
dacticamente muy Util que relaciona los
problemas generales de la cultura de de-
terminados momentos histdricos conuna
concreta creatividad individual, dirigida
substancialmente a los estudiantes. Se
presentan con una texto relativamente
breve, acompanado por una atractivay
completa documentacion gréafica, una
buena cronologia, un repertorio comple-
tode las obras y una amplia bibliografia.
En este caso, el autor utiliza una ex-
haustiva documentacion, compuesta no
solo por revistas y libros alemanes y a-
mericanos en su mayoria, sino también
por documentos, correspondencia y dis-
cursos de Mies recogidos en gran parte
del Archivo Mies van der Rohe del Mu-
seum of Modern Art. No obstante, reco-
noce cuatro libros fundamentales sobre
cuatrotemas sobre los que él mismofijael
interés de sutrabajo: las viviendas, late-
oria, la bibliografia y los proyectos de
Mies. Estos libros son: Wolf Tegethoff,
Mies van der Rohe; die Villen und Land-
hausprojekte; 1981; Fritz Neumeyer, Mies
van der Rohe, das Kunstlose Wort: Ge-
danken zur Baukunst, 1986 Franz S-
chulze, Mies van der Rohe: a Critical Bio-
graphy, 1985; y Arthur Drexler, Mies van
der Rohe Archives, 1986-1993.
Alolargo de siete capitulos, Cohen
crea un itinerario que transcurre desde
los primeros anos de aprendizaje y de vi-
da profesional hasta lamadurez adquiri-
da enla etapa norteamericana. Muestra
el valor de la obra del maestro aleméan co-
mo una experienciaauténomay original,
resultado del lentoy dificil proceso de una
formacion autodidacta. Dicho itinerario
comienza con el decisivo viaje del joven
Mies desde Aquisgran a Betlin, narran-
do como ya en su ciudad natal empezd
a conocer las técnicas y los materiales
de construccién; y como, cuandollegé a
Berlinsin serarquitecto y a fuerza de vo-
luntad, llegé a ser aceptado como cola-
borador de Bruno Paul y, mas tarde, de
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Peter Behrens, alavez que empezabaa
realizar sus propios trabajos con la cons-
truccion de varias casasimportantes, en-
tre ellas la delfilosofo Alois Riehly la Perls.

Laprimera obrafuelacasaRiehl, de
1907, ano en el que tuvo lugar unimpor-
tante acontecimiento para el Movimiento
Modemo: la fundacion del Werkbund a-
leman. Aungue se trata en realidad de u-
nabonita casa clasicistade laépoca, ene-
lla no obstante llaman la atencién, poruna
parte, laclaridad delaplanta, conungran
espacio (la sala) y el modo en que éste
se resuelve; por otra parte, laforma en
quelacasase asienta sobreelmurode la
terraza que atraviesa el jardin: existe u-
na continuacién entre la superficie del
muro de la terraza y la del plano del tes-
tero que se abre al jardin y al lago. Esto
supuso una novedad, pues rompia una
regla del arte de proyectar que estable-
ciaundesplazamiento entre los elemen-
tos de diferente altura.

En 1910-11, yacomo colaborador de
Behrens, construyé lacasa Perls, la cual
sin duda recuerda a Schinkel por el modo
de proyectar. Antes de que el propio Mies
construyese otros afadidos en los afios
veinte, se trataba de unvolumen simple,
un bloque rectangular con una cubierta
de pequena inclinacion. Su simplicidad
tampoco era habitual enla época, cuan-
do se proyectaba de manera pictorica 'y
se construian volimenes compuestos
conmiradores y otros saliente s, siguien-
doelejemplode lacasainglesadivulga-
da porHermann Muthesius.

De la etapa posterior a la Primera
GuerraMundial; Cohen presenta some-
ramente la intensa actividad que Mies de-
sarrollé en el campo de la vivienda des-

de su participacion en la controvertida, y
casi fundacional, colonia Wiessenhof -si-
tuada en la suave colonia de Stuttgarty
concluidaen 1927 bajo los auspicios del
Deutscher Werkbund- hasta que el na-
zismo veto la arquitectura moderna; la
colaboracion que mantuvo con Lilly Reich
para la realizacion de los interiores, del
mobiliario y de los complementos; y su
direccién de la Bauhaus (1930-33) tras
la breve presidencia de Hannes Mayer.
Y sibien nollega a profundizaren larela-
cion entre Mies y las vanguardias artisti-
casy arquitecténicas de su tiempo, deja
claralainfluencia en él del grupo de artis-
tas holandeses de Stijl. Este grupo, fina-
lizada la guerra, buscaba el lenguaje a-
propiado para los nuevos sistemas cons-
tructivos, exaltando los planos y los ele-
mentos bidimensionales, creando ten-
siones entre ellos, dejando la esquina del
volumen abierta o acristalada. Aungque
es cierto que pertenecen plenamente a
Stijl los proyectos tanto de la Casa de
Campo de Hormigdn (1923) comode la
Casade Campode Ladrillo (1923), hasta
1928 no construyd realmente un edificio
que se correspondiera con los principios
de este movimiento: el Pabellon de Bar-
celona. Setrata de un edificioimportante,
yaque no solo sefala uncambioen lao-
bra de Mies sino también en la arquitec-
turade este siglo. Esunespacio nojerar-
quizado, abierto a las vistas endiagonal y
al movimiento, proyectado con una losa
de hormigon apoyada en ocho pilares
cruciformes de aceroy, entre ellos, dis-
puestas las mamparas de cerramientoy
de compartimentacion espacial; si bien
en realidad no fue construido de este mo-
do sino con una ligera cubierta metdlica
sustentada portrece pilares, de los cuales
cinco estaban ocultos. Después, en Es-
tados Unidos, y hasta su Gltima obra, la
Nationalgalerie de Berlin (1962-67) -ca-
racterizada por una cubierta compuesta
por una cuadricula de vigas, todas de la
misma seccion en todos los puntos y u-
nos soportes de seccion decreciente en
altura-empleara el modelo de Stijl ya s6-
lo para la organizacion de espacios y su
interior (mamparas y muebles) y dardim-
portancia mayor al sistema constructivo.

De la etapa norteamericana, iniciada
en 1938, Cohen muestra los proyectos
mas significativos. Empezando por el pri-
merencargo, el proyecto urbanistico-ar-
quitectonico para el Campus del lllinois
Institute of Technology de Chicago
(1939), donde respectoa los grandes pro-
yectos urbanos para la ciudad europea
de los afos veinte y treinta, Mies revela
una légica diferente al dibujar y compo-
ner los espacios abiertos y los edificios,
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empleando volimenes simples, resueltos
cuidadosamente en los detalles, aisla-
dos unos de otros, pero unidos entre si
porunorden interno, aparentemente au-
ténomo respecto al resto de la ciudad.
Subraya laimportancia de lacasa Fams-
worth (1950), donde si bien Mies recoge
temas de proyectos anteriores -como la
sobreelevacion del volumen, similarala
de la Casa de Campo de Hormigén, ola
aberturatotal de los lados, que recuerda
las casas Tugendhaty Resor-aquidaun
paso mas: lacompenetraciénde los es-
pacios interiores y exteriores no esta de-
terminada por los muros, y la confluen-
cia de los claros del bosque tiene lugar
en el interior del volumen acristalado; a-
demas, laestructura vertical presenta u-
na relacion nueva con los murosya que,
colocada en el exterior del volumen prin-
cipal, acentua la sensacion de elevacion.
Asimismo, Cohen examina los famosos
edificios de viviendas en altura de Lake
Shore Drive (1951) con una estructura
de acero; el Crown Hall del lIT (1950-56)
y la sala de exposiciones y congresos
Convention Hall (1952), donde estudia
eltemadel gran espacio cubierto; o el Se-
agram Building en New York (1956-59)
confachadade bronce y marmol.

Por tiltimo, Cohen recuerda la activi-
dad docente de Mies en Estados Unidos.
Suclaro programa de ensehanza -abar-
caba varias disciplinas, desde el andlisis
de los materiales hasta las técnicas de
construccidn, desde la ensefianza histé-
rica hasta el entendimiento de la relacién
entre formay funcion, entre estructura y
arquitectura, entre estética y construc-
cion- refleja sin duda laintegridad tedrico-
proyectiva de su concepcion de la arqui-
tecturay de la posibilidad de sertransmi-
tida mediante un método didactico-ra-
cional, yaprobadoenla Bauhaus.

El libro no supone una aportacion
nuevay original a la valoracion critica del
trabajo de Mies nialacomprensionde la
influencia que ha tenido en el panorama
de la arquitectura moderna; probable-
mente, tampoco era su finalidad, pues
va dirigido a un publico no especializado.
Sin embargo, la utilidad de esta mono-
grafia, basada en una correspondencia
hasta ahora inédita, radica en que al mis-
mo tiempo que -con un texto facil de leer
y un abundante material gréfico- ofrece
unavision generaly sintética, conlas ven-
tajas y desventajas que esto supone, de
la obra proyectada y construida de Mies,
aporta una interesante y detallada biblio-
grafia, que abre nuevos caminos para
quien quiera profundizar tanto enlaobra
como ensu época.
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