La exposicion de Carlo
Scarpa presentada por la Di-
recciéon General de Arquitec-
tura y Vivienda en la Sala de
las Arquerias del M.O.P.U. es
la primera reposicién, al igual
que el cuidado catalogo, de la
que tuvo lugar en Venecia y
Milidn hasta enero pasado,
constituyendo una manifesta-
cion artistica muy completa y
del mas alto nivel.

La obra de Scarpa, arquitec-
to veneciano muerto hace po-
cos afnos y nacido en los pri-
meros del siglo, no es, a pesar
de su condicién de singulari-
dad, una obra aislada, sino
que cabe entenderla en el mar-
co de su época y en el de la
brillante generacién a la que
pertenecio. :

Tratase asi, en muchos sen-
tidos, de un miembro de un
grupo generacional (Albini,
Rogers, Gardella, Samona,
Quaroni, Ridolfi...) cuya obra
constituye en conjunto, y a
mi parecer, la mas importan-
te aventura artistica del de-
sarrollo del lenguaje moderno
en la arquitectura contempo-
ranea, tal vez el Unico que,
habiendo enriquecido, y asi
separado, del estilo interna-
cional, no sucumbid victima
de las banalidades figurativas
en las que, por ejemplo, de-
sembocd el organicismo.

La obra de Scarpa es bien
singular, sin embargo, tanto
por su dedicacién tematica a
obras de caricter especial y
menor, como por aquella ac-
titud que le llevara a entender
su trabajo en un cultivo del
fremento encaminado a la ela-
boracién de un lenguaje per-
sonal; en el tratamiento del
objeto como una obra de orfe-
breria, cuyo cincel es el exqui-
sito dibujo. Y por una inexis-
tente voluntad de historicismo
que le apartara de un compro-
miso contrario al que todos
los demas miembros de su ge-
neracion asumen.

Personalmente no me cabe
duda de que es esta falta de
compromiso con la historia
aquella condicién que le hace
hoy més popular, y no tanto
sus valores; vy, asi, la mitifica-
cién actual de su obra que
antes le fue regateada, y que
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después de su muerte ha toma-
do tanta fuerza, es aquel espe-
jismo en que quieren mirarse
los que tratan de orillar la
condicién post-moderna, pen-
sando esperanzados que la
epifania de la modernidad no
ha caducado. Carlo Scarpa
aparece ante tantos como la
idea de una forma moderna
aun en progresién, de un
triunfo artistico definitivo en
el que el lenguaje alcanza una
condicién exquisita como de-
mostrativa de una intensidad
de figuracién que el estilo
internacional no habia lo-
grado.

Creo, no obstante, que la
obra de Scarpa es la obra de
un artista solitario y extremo,
ajeno a lo que no sea su
propia relacién con la artesa-

nia, manifestada ésta en el
dibujo.

Asi, la exposicion de Vene-
cia y Milan, y luego de Ma-
drid, se produce ldcidamente
al ensefiar como principal
producto de su mano su pro-
duccién grifica. Cuando lo
grafico deviene obra, aquella
cualidad que como dibujo te-
nia, tomard otra dimensién,
la arquitectdnica, y si bien no
cabe duda de que la fortuna
de Scarpa en este campo fue
siempre notoria, su produc-
cion entendida como arqui-
tectura es mas desigual que
cuando es vista en la continui-
dad que tiene como dibujo.

Vednse como simple mues-
tra dos de sus capolavori méas
notables: la transformacién de
la ruina del Castell-Vecchio
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de Verona en Museo, y el ce-
menterio para Brionvega en
Asolo. En el primero, la obra
supera y trasciende el dibujo,
convirtiéndose en una de las
operaciones arquitecténicas y
museisticas mas interesantes
de su época, y quedando su
relacion con lo antiguo inscri-
ta en la historia. En el segun-
do, los dibujos, e incluso la
maqueta, superan con creces
el resultado real, y la condi-
cién fragmentaria de su dise-
fio, que en Verona era basico
para la cualidad del resultado,
queda convertido en Asolo en
suma de episodios, de fortuna
y ligadura desigual, fallando
en el cardeter, que en Verona
quedd tan conseguido. Ade-
mas, en Asolo, un sutil histo-
ricismo, que invade también
otras obras, estd presente: la
sombra del Wright de la pri-
mera edad de oro, de Hoffman,
de McIntosh, y de las deriva-
ciones del secesionismo en ge-
neral. Y buena cosa seria que
lo que mas se atendiera fuera
esto, pero no es ese el caso; su
obra se mira de muy distintas
formas.

Carlo Scarpa era un artista
magnifico, una de las cuambres
de nuestro siglo, y su recono-
cimiento casi péstumo asi vie-
ne a declararlo. Pero su obra,
como la de Gaudi, puede te-
ner una gran capacidad de en-
sefianza indirecta, pero poca
para crear escuela. Si bien se-
ria una fortuna que hubiera
nacido algiin otro Jujol.

Creo que fue el aflo 78 cuan-
do la galeria BD de Madrid
hizo una hermosa exposicién
de dibujos y disefios de Scar-
pa. Entonces pudimos cono-
cerle aqui personalmente, en
su ultimos tiempos, pues, tris-
temente, fallecié muy pronto.
En la exposicion de hoy los
aficionados "de la ciudad le
rinden homenaje pdstumo,
mereciendo una calurosa feli-
citacion la Direccién General
de Arquitectura y Vivienda
por esta iniciativa que ha trai-
do a Madrid la primicia de
esta importante muestra, des-
contando su estreno en Milan
y Venecia, ciudad esta tltima
de cuyo Instituto de Arquitec-
tura fue Scarpa director.
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