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Perspectiva de proyecto d ibujada por 
Dom énech. 

Plan/a di! la platea en la primera idea de. 
Doménech, con el patio longitudinal que 
iluminaba simélricamenle no sólo la sala sino 
también la escalera, como si se tratara de un 
edif icio exento. 
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Ayudantes en la representación gráfica: 
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D urante la última década del siglo 
pasado, concretamente en el año 
1891, los músicos Lluis Millet y 

Amadeu Vives fundan en Barcelona una 
en ti dad cora l que ll aman " Orfeó 
Catalá". 

Al cabo de catorce años, en plena 
vita lidad y siendo la entidad catalana 
más importante, coloca la primera 
pi edra de un edifi cio propio q ue 
contiene el domicilio social del Orfeó, y 
una sala de conciertos para dos mil 
espectadores. 

Su construcción fue confiad a al 
arquitecto Lluis Doménech i Montaner. 
Al cabo de tres años, 9 de febrero de 
1908, se inaguró el Palau de la Música 
Cata lana, edific io que constitu ye 
probablemente la intervención ·pública 
m ás s ig nifica tiva del Modernismo 
Catalán. 

La finalid a d prin c ipa l de s u 
construcción -a diferencia de algunos 
edificios his tóricos que han perdido la 
motivación orig inaria- es vigente como 
el p rimer día: una sala de conciertos, un 



edificio de permanente actividad que ha 
representado la historia de la música en 
Barcelona durante los últimos sesenta y 
cinco años. 

Con tales premisas, ha nacido en los 
últimos años en Barcelona un debate 
entre fuerzas culturales y políticas para 
resolver el problema de dotar a la ciudad 
de una sala de conciertos func ional y 
actua l. 

Para ello se disp one de dos o pciones: 
La primera consiste en conservar el 

Pa la u en su estado actua l, auténtica joya 
del Modernismo y sede del Orfeó, y 
edificar una nueva sala de conciertos con 
todas las ventajas y los servicios de un 
moderno auditorium. 

La segunda posibilidad consiste en 
remodelar el Pa la u de tal forma q ue no 
sea n ecesaria la construq :ión de un 
nuevo edificio. Pa ra que esta alterna tiva 
sea via ble, debe n soluc io n a rse l as 
de fi cien cias de l edificio actua l, que 
pueden resumirse en : 

1. I nsegurid ad. - La can ti dad y 
amp litud d e las escaleras y vías de 
evac u ac i ó n so n a bso luta m ente 
in s ufi cie n tes pa r a cum p lir las 
ordenanzas vigentes y para garantizar un 
tiempo de evacuació n prudente. 

2. Falta de confort del públ ico.~ L a 
superficie mínima dedicada a Foyer o 
sa las de descan so im posibilita la 
colocación de bar, g uardarropía , aseos y 
otros servicios que dispon gan de un 
esp acio adecuado a l a foro. 

La sala del auditorium, en· todos sus 
niveles, es inaccesible a los minusválidos 
o personas ancianas. 

La ausencia de acondicionamiento de 
a ire imposibili ta las audiciones durante · 
cinco meses al año y crea incomodidades 
durante el resto. 

3. Falta de confort de los art istas.­
No es tá n previs tas las depen dencias 
destinadas a los músicos, tales como 
camerinos, vestuarios y zonas de estar. 
Es extremadamen'te dificultoso trasladar 
instrumentos h asta e l escena rio. El 
tamaño del escenario es insuficiente e 
incorrecta la distribución de los niveles 
pa ra la disposición de una orquesta 
sinfónica, sobre todo si se le suma un 
coro. 

La sala de ensayos no se p uede utilizar 
a l m ismo tiem po que la principal, 
po r q u e a d o lece de un d efi ciente 
aislamiento acústico. 

4. D e f ic i encia s a cús t icas.-Las 
mediciones efectuadas por vez primera 
e n e l P a l a u h a n confirm ado dos 
problemas básicos en la acústica de la 
sala, ya intuidos por todos los músicos 
con sultados: el primero, la excesiva 
transmisión de ru idos des_de el exterior; 
y el segu ñdo, un tiem po de reverberación 
demasiado corto para la interpretación 
de música sinfónica. 
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Vista general de la sala de conciertos y escenario en su estado original. Nótese la iluminación 
uniforme de la sala al penelrar igualmenle por las dos fachadas laterales. 

Aspecto de la sala de conciertos en la f iesta inagural, el 15 de febrero de 1908. Aclualmente han 
desaparecido algunos elementos originales, como las barandillas de hierro forjado apreciables 
en la falo , así como los azulejos bicolores que simulan al público en el volumen que se 
introduce en el fondo de la general. 

En la página anterior columna central: 

Visión angular del Palau de la Música 
Catalana el año de su f ina lización. Esquina 
fachadas ca lle A lt de San/ Pere y calle Amadeu 
Vives. 

Conslrucción del patio longitudinal enlre la 
iglesia de San/ Francesc de Paula y el Palau, 
lratado por Doménech con la dignidad de 
una auténtica fachada. 
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1 Opera de París, 1862-1975. Arquitecto: Charles Garnier. 1944 plazas. • 2 Filarmónica de Berlín, 1963. Arquitecto: Hans Scharoun. 
• 3 Auditorio Manuel de Falla. Granada, 1978. Arquitecto: José María García de Paredes. 1.311 plazas. • 4 Palau de la Música Catalana. 
Barcelona, 1908. Arquitecto: Lluis Doménech i Montaner. 2.100 plazas. 
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Auditorios. Superficies comparativas de escenario, público y espacios restantes. L as plantas están grafiadas a la mitad de escala que las secciones. 
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5. Deficiencias en los servicios 
co mplementarios . - Los se rv i c ios 
musicales tradiciona les del Orfeó Catalá, 
como el archivo o la biblioteca musical, 
se encuen tran mal ins talados, o se han 
vis to forzados a l tras lado, como la 
Escuela de Introducción a la Música. 

El presente ante proyecto pretende 
demostrar que la solución a todos esws 
problemas es posible. 

Si consideramos además que el actua l 
a foro d e I Pa la u roza e l m áx imo 
recomendable para una óptima audición 
de la música sinfónica, no vemos razón 
para la construcción de una nueva sala. 

Es ta obra exce p c i o n a l de la 
arquitectura mundial puede convertirse 
en el auditorium que nuestra ciudad 
necesita . 

En la página anterior ofrecemos plan­
tas y secciones de a lgunos audi torios re­
presentativos, incluido el Palau, como 
referencia comparativa entre las superfi­
cies dedicadas a escenario, a l público y a 
los espacios restantes. 

La superficie de estos espacios en el 
Palau es mínima, en comparación con 
la de la sala de conciertos. Esto ha origi­
nado la degradación del pa tio longitudi­
na l proyectado por Doménech , con de­
pendencias dedicadas a l público: salas 
de descanso, aseos, etc.; o a los artistas: 
camerinos, vestuarios, etc., sin con seguir 
con ello, los adecuados ámbitos para es­
tos fines. 

El único espacio posible de amplia­
ción del actua l edificio del Pala u me­
cliante un edificio anexo a l mismo, es el 
localizado en la parte p os terior de la 
iglesia de Sant Francesc de Paula, (como 
se puede apreciar en la foto aérea), don­
de existen actua lmente u nas dependen­
cias pa rroquiales que fueron construidas 
de una forma provi siona l al no poder 
construirse totalmente el proyecto, qui­
zás demasiado ambicioso, de E. Pedro 
Cendoya. 

Fueron construidas solamente tres tra­
mos de la nave y se colocó un pequeño 
altar donde estaba previs to el crucero de 
la iglesia. 

Este proyecto, realizado por Cendoya 
en 1940 en es tilo neoclásico, sustituía la 
antigua iglesia del siglo XVII, incen­
diada durante la guerra civil española y 
posteriormente casi totalmente derru ida. 

Columna Central: 

Vista aérea de la manzana del Palau de la 
Música Catalana. Podemos apreciar q ue el 
único espacio posible para la ampliación del 
actual edificio es el localizado en la parte 
posterior de la iglesia de San/ Francesc de 
Paula, donde existen actualmente unas 
dependencias parroquiales que fueron 
construidas provisionalmente. 
Vista exterior de la iglesia de Sant Francesc 
de Paula antes de su incendio durante la 
guerra civil española. 
Vista interior de la iglesia en fase de derribo 
posterior a su incendio. 
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Perspectiva dibujada por Cendoya, donde se 
puede apreciar la monumentalidad de su 
proyecto, que inició su construcción por el 
pórtico de ent rada y que no llegaría a 
realizarse totalmente. Véase la torre, a la 
derecha de la casa parroquial, nunca 
rematada. 

Perspectiva interior de proyecto realizada por 
Cendoya, donde vemos el crucero de la iglesia 
que no se construiría. 

Planta completa del proyecto de Ce11doya, de 
la cual sólo se realizaron tres tramos de la 
nave y un altar, colocado provisionalmente 
donde estaba previsto el crucero. 
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La idea fundamenta l del proyecto con­
sis te en reducir la longitud de la iglesia 
de Sant Francesc de Paula y en ofrecer 
una nueva solución que defina el espa­
cio libre restante. Para ello, proponemos 
la construcción del nuevo ábside, donde 
anteriormente estaba previsto el crucero, 
de manera que conservando la parte de 
la iglesia construida con dignidad, se 
reduzca el volumen y el coste de un edi­
ficio. que parece excesivo pa ra las necesi­
dades actua les de la parroquia. 

En el espacio sobrante, se colocan la 
sacristía y otros servicios parroquiales, 
una pequeña plaza a través de la cual se 
accede insólitamente al Pa lau, y un nue­
vo edificio anexo al mismo. Esta nueva 
construcción resuelve todas las deficien­
cias del actual edificio y permite liberar 
al Palau de las modificaciones que han 
ido enmascarando la obra origina l de 
Doménech. 

Desde un punto de vista urbano, este 
nuevo edificio impide la visión del patio 
interior de manzana. Ofrece, además, un 
fondo visual a la calle Ramón Mas que 

consiste en una torre centrada en el eje 
de la misma. Por otra parte, el extraño 
trazado de las calles de Sant Francesc de 
Paula y Ramón Mas queda justificado 
a l producirse la entrada a la nueva pla­
cita precisamente en el actual rincón que 
forman las dos calles. 

El espacio frente a la iglesia de Sant 
Francesc de Paula cambia de imagen al 
suprimir las pilastras del pórtico inaca­
bado de ésta, y se construye en su lugar 
una escalinata generosa que refuerza el 
eje del edificio. Por otra parte, se propo­
ne un tratamiento unitario del pavimen­
to, eliminando las aceras, sin que esto 
implique el impedir permanentemente 
el tráfico rodado. 

El vacío creado por la placit~, junto 
con el escalonamiento volumétrico que 
fo rma la igles ia, permite independizar 
visualmente es te conj unto del formado 
por el Palau y el nuevo edificio. De esta 
forma, el patio longitudinal del Palau, 
tratado por Doménech con la misma dig-
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En la pág. anterior, planta del Foyer en estado 
actual, planta l .ª de ensayos, planta del Foyer 
en proyecto y espacios urbanos. En esta pág., 
planta 2. ª en estado actual, planta 2. ª en 
proyecto y planta 1. ª de artistas en proyecto. 

nidad que una fachada, se hace visible 
desde las calles de Sant Francesc de Pau­
la Ramón Mas e incluso desde la Vía 
Layetana. 

El Palau se convierte así en un edifi­
cio con fachada a tres espacios urbanos. 

En el nivel de acceso a l Palau se crea 
un gran "Foyer" que conecta física y 
visualmente las dos entradas principales 
con las tres escaleras y el ascensor, y 
donde .se sitúan holgadamente el bar, 
sala de exposiciones, guardarropía y 
otros servicios. 

Se eliminan las dependencias que pro­
gresivamente han ido ocupando el patio. 

La torre del edificio de servicios del 
Pa lau abre dos entradas simétricas, una 
a l aparcamiento de uso interno y o tra a 
la p laza. 

En la p lanta -1 se construye una nue­
va sala de ensayos to talmente aislada de 
la principa l. 

La iglesia se remata con un ábside 
semicircular y una sacristía abierta a la 
p lacita, una linterna situada en el centro 
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de la misma ilumina una sala de actos 
en la p lanta -1. 

PLANTAS 2 Y 1, PLATEA, 
ESCENARIO Y ARTISTAS 

En la p latea, la modificación más im­
portante consiste en la ampliación del 
escenario, con lo que se consigue una 
disposición aceptable de orquesta y coro, 
una mejor audición de los instrumentos 
de cuerda y un acceso holgado de los 
instrumentos a l escenario. 

Se eliminan superficies absorbentes de 
sonido a fin de prolongar el tiempo .de 
reverberación. 

Se suprimen las dependencias cons­
truidas en el patio, trasladando ·estos 
usos a otras áreas. 

En el edificio de servicios del Palau se 
sitúan los camerinos y vestuarios distri­
buidos en dos plantas, conectadas por el 
salón de artistas colocado en la torre. 
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PLANTA 3: ANFITEATRO Y 
ESCUELA 

r 

Como en las otras plantas, se elimina n 
las dependencias del patio, recuperando 
el espacio y la iluminación simétrica de 
la sa la. · 

Aparece el patio tria ngular, espacio 
magn ífico y olvidado en el actual edifi­
cio, como e lemento bisagra entre el Pa­
lau y la ampliación. 

PLANTA 4: GENERAL Y ESCUELA 

En la sa la principal se suprime la 
tercera fila de butacas de los la tera les. 
Estas localidades tienen actua lmente vi­
sión nu la sobre el escenario y su elimi­
nación mejorará las condiciones acús­
ticas. 

La escalera de artistas se prolonga has­
ta esta p lanta como vía de emergencia 
para el p úJ:>lico. 

En la a mpliación aparece el ni vel su­
perior de la escuela donde se encuentran 
los dobles espacios pertenecientes al ves-

tíbulo de entrada y a l a u la principal de 
la torre. 

PLANTAS 5 y 6: VIVIENDA 
Y ARCHIVO, 
BIBLIOTECA. TERRADO. 

Los climatizadores de la sa la ocupan 
pa rte de una vivienda en desuso y una 
nueva ha bitación que cierra el patio 
principal. La o tra pa rte de d icha vivien ­
da se acondicio na para el conserje. 

En la zona am pliada aparecen el ar ­
chivo y la biblioteca comunicados por la 
sala de lectura con doble altura en la 
torre. 

En el terrado del nuevo edificio se 
si túan las máquinas de producción de 
frío. 

FACHADA CALLE ALTAS 
DE SANT PERE 

En el Pa la u, se restauran en lo posible 
los elementos origina les. Lo que parece 
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via ble en a lgunos (barandillas de rema­
te, puertas de entrada ... ) requiere un es­
tudio más profundo en o tros (linterna 
del torreón, rejas arrollables, farolas . .. ). 

T ermina r la fachada de Sant Francesc 
de Pa u la, con la monumenta lidad del 
proyecto inicia l, n os pa rece muy difícil, 
de resultado incierto y caro. Creemos, 
que dado el pequeño espacio que tiene 
al frente, la mejo r solución es derribar la 
columnata del pórtico, aprovechar los 
elementos de piedra de la fachada (con 
pequeñas correcciones), terminar la cor­
nisa o frontón con el mism o materia l, 
abri r un gran ventanal sobre la entrada 
y recubrir el resto con ladrillo. T endre­
m os una fachada d igna, com o la de mu­
ch as ig lesias inacabadas. 

En el volumen de rectoria y viviendas, 
siwado en tre la ig lesia y el Palau, reto­
mamos la idea del proyecto de Cendoya 
al dar forma de torre a la parte de;ech a 
del edificio con el fin de a islar la fach a­
da complet ísima del Palau. Para acusar 
este efecto, la torre se reviste totalmente 
de p iedra , mientras el resto se recubre de 
ladrillo como la ig lesia. 

Palacio de la Música Catalana. 47 



ARQUITECTURA 

'::=====~~--..,..,.~===--"f<'OÓ TR/>NSVEPSIJ-========-====='J 

48 Palacio de la Música Catalana. 



ARQUITECTURA 

11!:=:..-=-=-=-=-=-::....;:::_....==:,;,..,,...,,.__,...__..,...,_=---------><'-'CIÓ lONGITUOl>ll'N~Al,,L-=== = ~=="'=,,,.-==== ======= ="""'¡;¡¡1 

FACHADA CALLE SANT FRANCESC 

La a ltura del edificio de la ampliación 
es intermedia entre la de "la Caixa", a la 
izquieida, y la del Palau. La forma y 
ornamentación de la base de la torre es 
una evocación de la arquitectura de 
Dornénech. 

La sacris tía y el ábside son de la me­
nor a ltura posible y permiten la visión 
de la fachada del pa tio con sus vidrieras 
de colores. En el la teral de la iglesia, se 
abren las ventanas previstas en e l proyec­
to de Cendoya. 

SECCION LONGITUDINAL 

En el patio lriangular, situado a la 
izquierda, permite, desde los pasi llos y 
la escalera de la ampliación, la visión de 
la fachada trasera de l escenario, con sus 
esgrafiados de flores y sus vidrieras. El 
pavimento de este pa tio se vuelve a ha­
cer tra nslúcido para iluminar la sala de 
ensayos. 

Toda le! p lanta baja que vernos es 
Foyer. 

La nueva escalera, situada a la dere­
cha, se trata corno un volumen de vidrio 

con luz interior, corno una inmensa lám­
para que ilumina el pa tio y Foyer. 

SECCION TRANSVERSAL 
La fachada del edificio nuevo se re­

suelve con ~emanas dobles para garanti­
zar el a islamiento acústico, y serán prac­
ticables únicamente para su limpieza, ya 
que todas las dependencias cuentan con 
aire acondicionado. 

Una fachada de vidrio y una clarabo­
ya cierran el patio del Palau, para con ­
vertirlo en un a ltísimo vestíbulo. La sa­
la queda así aislada del exterior por un 
doble cerramiento. 

En la platea, vemos seccionada la am­
pliación del escenario, y en planta baja, 
aparece 1-a sala de ensayos, con ilumina­
ción natural recuperada a través de sus 
vidrieras. 
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SECCION TRANSVERSAL 1 

La nave de la ig les ia, exageradamente 
a lta para su long i1ud, se dobla visual­
mente mediante un espejo que la separa , 
del ábside. Es ta membrana tiene partes , 
transparentes que deja n pasar la luz co­
mo un 1ransparen1e barroco. Al fondo 
aparece el á bside reves tido de placas 
doradas. 

En ]¡! p lanta baja del Pa la u , se cncuen-
1ran el Foyer y la sa la de exposicione,. 

El aire acondicionado cae por peque­
ños ori ficios practicados en . el techo de 

50 Palacio de la Música Catalana. 

Efecto óptico de "transparenle" propuesto en la ig lesia. 

la sala y se recoge por medio de rejillas 
s ituadas en el suelo de la p la tea. El re to r­
no se realiza a través del vacio del patio. 

SECCION LONGITUDINAL 

Aparece el elemento transparen te sec­
cionado y el á bside que recibe la luz 
reflejada q ue cae sobre el a ltar y los 
paramentos. 

La li n terna que il umina la sa la de 
actos del sótano fo rma un pedesta l para 
la es1a1ua de a lgún músico famoso. 

La to rre del nuevo ed ificio contiene 

tres espacios dobles de alturas similares 
a las del Palau, q ue corresponden d e 
arr iba a abajo a Biblioteca, Escuela de 
Música y Sa lón de Artistas. 

SECCION TRANSVERSAL 2 

Con la eliminación de cortinas y tabi­
q ues, el fondo de la sala recupera la 
transparencia original. 

El hueco situado sobre el escenario se 
cierra con vidrio por razones acús ticas. 

El testero de la iglesia se cierra con una 
gran vidriera que ilumina el 1ransparen1e. 
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