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Auditorio Manuel de Falla

Comentarios
sobre el Centro
Manuel de Falla

Josep Lluis Sert

Mirando a la colina de la Alhambra, del
lado de la Vega, aparece el Centro Manuel
de Falla como un conjunto de volumenes
bien definidos y diferenciados. Son éstos
las envolventes de los Auditorios que pre-
dominan sobre voliimenes menores.

Tiene el conjunto una clara expresion
geométrica, es un racimo de formas que
ha crecido de dentro a fuera como las del
recinto de la Alhambra.

Predominan los grandes muros ciegos,
como en la Alcazaba y la torre de Coma-
res.

Unicamente se abren al exterior, a la
Vega, en las plantas, por terrazas, balco-

‘nes y jardines.
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José Maria Garcia de Paredes. Nace en Sevilla en 1924.
Arquitecto por la ETSA de Madrid 1950. Doctor Arquitecto 1966.
1955-1958, Gran Premio de Roma de Arquitectura y pensionado
en la Academia de Esparia en Roma. 1956, Premio Nacional de
Arquitectura. 1957, Medalla de Oro en el XI Trienal de Milano.
1959-1961, Profesor encargado de curso en la ETSA de Madrid.
1976-1979, Catedrdtico interino en la ETSA de Sevilla.

Como la Alhambra, es el centro en su
concepcién basica totalmente diferente del
noble palacio de Machuca, ejemplo del
mejor Renacimiento, donde los interiores
se sacrifican a las cuatro fachadas.

El conjunto, de nueva construccién, es
nuevo sin preocuparse de parecerlo, sin
tratar de impresionar al espectador ni do-
minar el entorno.

Los materiales empleados, debido al pre-
dominio del ladrillo y la teja, dan al con-
junto tonos de tierra que evocan los de
las antiguas construcciones.

La silueta escalonada de las cubiertas
sigue la topografia del terreno. Pasados
los primeros afios, dard la impresién el
Centro de ser parte integrante de un con-
junto, de haber estado siempre alli. Lo
plantado y lo construido se unen ya sin
esfuerzo.

Las sorpresas de este conjunto, como
deberia pasar mas a menudo, nos las re-
servan los espacios interiores.

Los Auditorios, receptdculos de sonidos
y acogedores de multitudes, tienen medi-
da y escala humana que dominan el gran
espacio visualmente, dividiéndolo sin di-
vidirlo. Lo mas dificil de conseguir se ha
conseguido con medios, a la vez, tradicio-
nales y actuales. El Auditorio tiene una
dimensién dominante, es vasto y abierto,
pero articulado y compuesto de partes.
Es todo lo acogedor y animado que pue-
de ser un espacio de estas dimensiones,
cerrado a la luz natural, rodeado de sol
que nunca penetra. Todo se ha sacrificado
a la perfeccién acustica. jEra tan facil que
resultase otro espacio, garage, tan frecuen-
te en nuestras salas de espectaculos hoy!
Sin embargo, éste es un espacio vivo
cuando lleno de sonido y de gente, que
son su animacion.

Es monéstico en su sobriedad y no tra-

ta de evocar salas de concierto de otras
épocas en un revivalismo fécil. Los sienas
y los blancos predominan, siguiendo la
mas pura tradicién andaluza. Las farolas
poliédricas isldmicas y andaluzas visten el
espacio de gala y contribuyen a medir vi-
sualmente su profundidad, como sucede
en algunas grandes mezquitas.

El vestibulo es un espacio con direccién
marcada, acentuada por las grandes vigas
y las claraboyas, que hacen que los jardi-
nes acomparfien al publico hasta las puer-
tas de los Auditorios. Los espacios meno-
res, biblioteca, archivos, aulas, seminarios
y estudios, cuidadosamente proporciona-
dos, ayudan a dar mayor medida a los
Auditorios. Exteriormente sirven de puen-
te visual a las pequefias construcciones de
la Antequeruela.

El Centro Manuel de Falla es, ademas,
un buen ejemplo en dos aspectos: se be-
neficia de la tecnologia moderna mas
avanzada en las estructuras del Auditorio,
en el uso del equipo mecénico necesario
vy, sobre todo, de los conocimientos acus-
ticos mas recientes. Hace el Centro uso de
sus ventajas logrando se integren natural-
mente en el disefio sin alarde de moder-
nidad. Ello serd una mayor garantia que
esta arquitectura no pase de moda en
poco tiempo. jHay tantas construcciones,
hoy, que llevan la fecha grabada en forma
tan evidente!

Finalmente es, a su manera, un ejemplo
de construccién que responde a una nece-
sidad de hoy, disponer lugares de encuen-
tro entre las artes y el publico en general.
Los cambios de estructura politico-sociales
requeriran se multipliquen en nuestras
ciudades centros semejantes, siguiendo el
irreversible proceso de democratizacion.

Cambridge, Mass., agosto 1978.
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Auditorio

Manuel de Falla
en Granada, 1978

José M. Garcia
de Paredes,

arquitecto

La idea del Auditorio Manuel de Falla se
remonta al afio 1962, cuando el Ayunta-
miento de Granada decidié adquirir la
casa donde habitara el compositor duran-
.te casi veinte afios. Donados los muebles
vy objetos por sus herederos, fue restaura-
da exactamente igual que era antes de
marchar Falla a la Argentina en 1939 y
convertida en Casa-Museo de excepcional
autenticidad. No obstante, en esta peque-
fia casita no habia la posibilidad de des-
plegar todo el material bibliografico dis-
ponible, y, al mismo tiempo, la intima re-
laciéon que existié entre el maestro y la
ciudad sugeria la creacién de un centro
en que esta relacion se manifestara con
una mayor proyeccion intelectual.

El emplazamiento elegido, los cArmenes
de Matamoros, Santa Rita y Gran Capitan;
se hallan situados en la colina de la Al
hambra en su vertiente denominada Ante-
queruela, hacia la Vega. Afortunadamente
desde la Alhambra no se vera el Auditorio,
con lo que no se altera el equilibrio ar-
quitecténico del conjunto de palacios ara-
bes y de Carlos V, pero si serd visible
desde la ciudad baja, originando una se-
rie de problemas de cierta entidad: habia
de dar forma a una construccién que se
posara sobre la Antequeruela sin daifiarla,
¥ que se integrara plenamente en ella con
respeto absoluto a su entorno y su arbo-
lado, incluso utilizando éste como planos
vegetales de veladura respecto a los volu-
menes mas importantes del Auditorio.

La determinaciéon de su aforo fue uno
de los puntos clave del problema: en efec-
to, por una parte el Auditorio habra de
complementar con amplitud el Festival In-
ternacional de Miisica de Granada; por
otra, construir una sala de excesivas di-
mensiones no seria ponderado respecto a
las actividades musicales normales de la
ciudad. Se llegé, pues, a la decisién de
crear una sala de las denominadas medias
europeas, entre el Konserthus de Gothen-
burg (1.371 puestos) y el Queen Elizabeth
Hall de Londres (1.106). La singularidad
del Auditorio Falla, originada por sus con-
cretas condiciones de utilizacién, consiste
en que la sala ha sido proyectada para ob-
tener en una tres salas con diferente ca-
pacidad: para ello se ha colocado el esce-
nario aproximadamente a un tercio de la
planta, dividiéndola en dos partes desigua-
les, una anterior (897 p.) y otra posterior
(414 p.) que, aisladas mediante elementos
deslizables de accionamiento mecéanico,
producen dos salas con entidad arquitec-
ténica propia y capacidad adecuada a las
condiciones normales de uso en Granada,
mas la gran sala de conciertos para el Fes-
tival Internacional de Musica, con 1.311
localidades, suma de las dos anteriores.

Esta concepcién interna se refleja, na-
turalmente, en la ruptura exterior del edi-
ficio en dos voliimenes desiguales, credn-
dose ademas entre ambos una calle peato-
nal sobre el escenario, que conduce desde
el Paseo de los Martires a un gran balcén
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panoramico publico abierto en abanico
sobre el panorama de la Vega y Sierra Ne-
vada. Los cuerpos restantes se han pro-
yectado flanqueando en progresién descen-
dente la sala de conciertos para conseguir
una serie de elementos de enlace entre la
escala de los cuerpos dominantes y los
menudos mddulos arquitecténicos de la
Antequeruela.

La construccién del Auditorio planteé
dos tipos de problemas: de una parte, los
originados por la propia funcién del edi-
ficio como son los relacionados con la re-
solucién perfecta de una sala de concier-
tos, problemas, digamos, de orden mate-
rial. De otra, problemas de orden intelec-
tual, ya que, no hay que olvidarlo, este
instrumento cultural estd dedicado a la
figura de Manuel de Falla y debe de algiin
modo reflejar su personalidad: una enor-
me austeridad cuasi monacal, una gran
perfeccidon en el concepto arquitecténico
junto con una gran economia en los me-
dios utilizados.

Un aspecto importante respecto a la
acustica fue la decisién sobre los tiempos
de reverberacién, adoptdndose en nuestro
caso un tiempo de 1,8 segundos para la
gama de frecuencias medias (500 a 1000
Hz), ideal para una sala alrededor de
10.000 m3 de aire. En estos calculos inter-
vienen una serie de factores ademds de
este volumen, como son la absorcién pro-

Superficie total edificada: 6.900 m.2

Costo: 175 millones de pesetas
méas 18 millones de instalaciones
y equipamiento

ducida por el publico, el mobiliario y los
materiales de revestimiento. Incluso fue
tenido en cuenta el emplazamiento del
aeropuerto por su posible incidencia en
el aislamiento actstico del Auditorio.

Aparte del problema global ha existido
el especifico derivado de la necesidad de
integrar tres salas en una, que obliga a
resolver por separado tres acusticas dife-
rentes de acuerdo, ademads, con los géne-
ros musicales que logicamente se habran
de interpretar en cada una de las tres
variantes proyectadas.

El escenario, con mas de 180 m2 de su-
perficie, es apto para recibir una orquesta
sinfénica completa con coros y se comple-
menta con un gran almacén bajo el mis-
mo, con plataforma elevadora de pianos
entre ambos. Los asientos para el coro
pueden ser ocupados por el publico cuan-
do no los utilice aquél, aumentando asi la
capacidad de la sala en 96 localidades mas.

El escenario esta preparado para poder
ser variado segun los diferentes requeri-
mientos musicales, incluso para épera de
camara, con las tnicas limitaciones deri-
vadas de los montajes: puede ser factible
este género entendido con criterios actua-
les, es decir, sin grandes decorados y con

efectos de luz, situando la orquesta sin
foso a nivel de los espectadores, con los
actores algo mas elevados.

El érgano, especificado para la interpre-
tacién del repertorio organistico desde el
Barroco hasta nuestros dias, se emplaza
en uno de los laterales del escenario, de
forma que, cualquiera que sea la variante
de sala utilizada siempre sea posible su
incorporacién a los conciertos.

Han sido, ademads, previstas salas para
descanso de musicos y cantantes, vestua-
rios generales y cuatro camerinos para
director y solistas.

La importancia de la inversién a reali-
zar, por muy moderado que sea el desarro-
llo del proyecto, no seria socialmente jus-
tificable si no se obtuviera a cambio un
poderoso instrumento con plena eficacia
sobre la vida cultural de Granada. Por
esto se ha pretendido una utilizacién maés
racional e intensiva que permita una am-
plia versatilidad en su uso: asi, pues, se
ha dedicado una zona como prolongacién
de la Casa-Museo para conservacién de
originales de partituras, biblioteca, archi-
vos de discos y correspondencia, y su ma-
nejo en la investigacién histérico-musical.
Se han agregado también unos espacios
poco costosos (9 aulas-seminario, 9 estu-
dios insonorizados, sala de conferencias,
direccién y secretaria) para albergar al
Curso Manuel de Falla, muy desperdigado
actualmente, que se desarrolla simultdnea-
mente con el Festival Internacional.

En cuanto a la propia sala de conciertos
se refiere, con un costo adicional muy pe-
queiio, puede equiparse como sala de con-
gresos, actividad extraordinariamente in-
teresante para una ciudad del porte de
Granada. Para ello ha sido dotada de to-
dos los elementos precisos, canalizaciones,
cabinas para traduccién simultanea, con-
troles. etc., y al mismo tiempo, los am-
bientes del Curso Falla han sido situados
de manera que sean complementarios de
la sala principal —salas de comités y co-
misiones— cuando se celebren congresos.
El Auditorio puede utilizarse también
para proyecciones de peliculas, festivales
de cine documental, e incluso representa-
ciones de teatro de cdmara experimental
en el que, por la disposicién del escenario,
el publico puede llegar a envolver comple-
tamente a los actores.

La construccion del Auditorio ha susci-
tado ya un movimiento de donaciones y
aportaciones de todo tipo, libros, fotogra-
fias, documentos, instrumentos musicales,
discos, etc., que unidos a los fondos ori-
ginales de la Casa-Museo han de configu-
rar, sin duda, al correr del tiempo un ente
cultural de primer orden que puede hacer
realidad las ideas, tantas veces expresadas
por Manuel de Falla, sobre la finalidad
social del arte, materializando asi de un
modo muy hermoso el homenaje de la
ciudad de Granada al compositor en su
primer Centenario.

Madrid, junio 1978.
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Medios acusticos
en el Auditorio
Manuel de Falla

Lothar Cremer
Doctor ingeniero

Se basa este informe en las mediciones
objetivas de transmisién de ruidos y tiem-
pos de reverberacién, asi como en prue-
bas subjetivas realizadas por Lothar Cre-
mer y Thomas Fiitterer en los ensayos y
durante los conciertos inaugurales los dias
10 y 11 de junio de 1978, en distintos pun-
tos de la sala.

La seleccién del lugar de emplazamiento
para una sala de conciertos es ya un fac-
tor muy importante para la perfecta in-
terpretacién de una musica tan delicada
como la de Falla en nuestra ruidosa épo-
ca. En este sentido la situacién del Audi-
torio en la mitad de la altura de la colina
de la Alhambra pero lejos de la usual ruta
turistica y, por tanto, alejado del ruido del
trifico, es realmente ideal. El camino ha-
cia la Sala cruza a través del silencio del
hermoso jardin de «<Matamoros», donde se
pueden oir correr las fuentes. Esta era la
zona donde vivi6 y trabajé Manuel de
Falla.

Aunque el Auditorio estd actualmente
fuera de las rutas de los reactores, estd

Como en la Filarménica berlinesa, los
espectadores de detrds se sientan mas ele-
vados que los de delante, y ésta es la ra-
zén principal para que disfruten aproxi-
madamente del mismo balance entre cuer-
da y metal que los que estidn sentados en
la zona convencional. La existencia de pa-
redes reflectoras quebradas por pequefios
balcones a ambos lados del escenario, ga-
rantiza no sélo un excelente contacto en-
tre los miisicos, sino un mayor equilibrio
entre los sectores de la orquesta para los
espectadores de detrds. En el Auditorio de
Granada las condiciones en esta zona son
aun mejores que en la de la Filarmoénica
de Berlin, donde las paredes préximas a
los laterales de la escena han sido sacrifi-
cadas para mas localidades que actian
como superficies absorbentes de sonido.
Es, ademas, bien conocido experimental-
mente que las salas estrechas son acusti-
camente mejores que las anchas.

Las plazas situadas detras de la orques-
ta inicamente pierden la visién de la cara
de los cantantes que actian mirando a la

Principales salas de concierto. Cuadro de caracteristicas comparadas.
v Sn So V/N Sn/N T
London (1951) Royal Festival Hall 3.000 22.000 1970 173 73 066 147
New York (1962)  Philarmonic Hall 2.644 24.400 1590 190 92 060 1,90
Boston (1900) Simphony Hall 2631 18.640 1390 149 71 0,53 1,80
Berlin (1963) Philharmonie 2.218 26.000 1.530 330 .7 0.89 200
Amsterdam (1887) Concertgebouw 2206 18.700 1.135 149 85 051 200
Vienna (1870) Musikvereinssaal 1.680 15.000 985 130 89 059 205
Leipzig (1886) Gewandhaus 1.560 10.600 905 116 BB 059 155
Basel (1876) Stadt Casino 1400 10500 740 153 Ty 053 1,70
Gothenburg (1935) Konserthus 1371 11900 820 135 87 060 1,70
Berlin (1954) Musikhochschule 1340 9600 740 170 72 056 165
London (1967) Queen Elizabeth Hall 1.106 10.150 694 139 92 063 190
Granada (1978) Auditorio M. F. 1311 10.100 750 181 7.7 056 1,80
N = nimero de plazas; V = m*, volumen de aire; S, = m?, superficie ocupada por el piblico;
S, = m?, superficie del podium; V/N = m3, volumen medio por plaza; S /N = m?, superficie media
por plaza; T = seg, tiempo de reverberaci6n.

separado del exterior por macizos muros
sin aberturas y por una gruesa construc-
cién de cubiertas, por si algiin dia pudiera
ser sobrevolado. Las dos salidas de emer-
gencia en su parte posterior conducen di-
rectamente al exterior hacia otro tranqui-
lo jardin, y seria muy facil mejorar su
aislamiento en el futuro si fuera nece-
sario.

Con el mismo cuidado han sido evita-
dos los ruidos internos del edificio para
que no penetren en la sala: sistemas de
dobles puertas con profundas esclusas
acusticas deben ser atravesadas antes de
ingresar en la sala de conciertos. La cali-
dad de estas esclusas es tan elevada, que
en el siempre algo ruidoso foyer es im-
posible distinguir si la orquesta esti ac-
tuando o no.

Por el contrario, lo que si percibe el es-
pectador inmediatamente es la forma: el
hecho mas evidente es que el Auditorio
estd dividido en dos partes, una situada
en la forma convencional, delante, y la
otra, detrds de la orquesta.
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zona convencional; por consiguiente, éstos
deben situarse algo lateralmente y, al me-
nos, un poco girados hacia alguna de las
paredes laterales. También instrumentos
como pianos o clavicémbalos que funcio-
nan con una tapa levantada deben ser si-
tuados del mismo modo.

Las condiciones acusticas de la parte
normal del auditorio pueden considerarse
como muy buenas, y excepcionalmente
buenas las localidades provisionales en si-
llas plegables junto a las paredes de las
galerias laterales de ingreso, asi como en
el balcén circular para emplazamiento de
la television.

El arquitecto deseaba, ademds, evitar
absolutamente el uso de reflectores aciis-
ticos colgados sobre la orquesta. Esto fue
posible por la menor capacidad de publi-
co que, al requerir menor volumen de aire
en la sala, permitia menor altura sobre el
escenario. En el auditorio Falla es el mis-
mo techo quien propiamente refleja el so-
nido hacia la orquesta y hacia ambas zo-
nas de audicién. En vez de una enorme

forma como de tienda de campafia en
Berlin, en la sala de Granada el techo
esta dividido en pequefios sectores con-
vexos cuidadosamente disefiados que ayu-
dan a conseguir una difusion del sonido
parecida a la que originaria un techo pla-
no horizontal.

En este mismo sentido, las grandes y
numerosas farolas poliédricas que tanto
deseaba introducir el arquitecto como ele-
mentos principales de iluminacién, consti-
tuyen ademas adicionales e importantes
elementos difusores de sonido.

En ambos extremos de la sala la posi-
bilidad de formacién de ecos ha sido evi-
tada mediante la adecuada forma e incli-
nacién de los paramentos finales.

Tan importante como la eleccién de la
forma es la eleccién de los materiales y su
aplicacién, especialmente respecto a sus
cualidades de absorcién: una absorcién es-
casa hace a una sala demasiado reverbe-
rante, mientras que un exceso la hace se-
ca. Como la absorcién mas efectiva proce-
de del publico (y si la sala esta vacia, de
las butacas tapizadas), todo depende de la
relacién entre volumen de aire y nuimero
de asistentes para obtener la reverbera-
cién deseada, segin la conocida férmula
de Sabine. El tiempo de reverberacién
adecuado depende, ademads, del propdsito
o destino de la sala: la musica, especial-
mente la sinfénica necesita tiempos de
reverberacién mas largos que la simple
palabra.

Aunque la principal finalidad del audito-
rio Falla seri la musica, debera ser, ade-
mas, utilizado para conferencias y congre-
sos incluso internacionales. Por consi-
guiente, desde el principio se considerd
adecuado un tiempo de reverberaciéon de
1,85 segundos en la regién de las frecuen-
cias medias (500 a 1000 Hz). Las primeras
mediciones efectuadas in situ (no fue facil
obtener el silencio requerido en los agita-
dos dias que precedieron a la inaugura-
cién), confirmaron que conseguimos la
meta deseada, aunque las butacas resulta-
ron mas confortablemente tapizadas de lo
que el asesor acustico hubiera deseado.
Pero justamente este confort es la conce-
sién al uso de la sala para congresos, ya
que un concierto puede durar sélo dos ho-
ras, mientras que, a veces, los congresos
se prolongan durante un dia completo.

Ya que, como es sabido, las butacas ta-
pizadas y las ropas de los asistentes ab-
sorben mas las frecuencias medias y las
altas, necesitdbamos algunos factores de
absorcién para las bajas. Estos factores
han sido obtenidos por los paneles con-
vexos de madera curvada que parecen to-
dos iguales por debajo pero que estan afi-
nados de diferente manera en su interior.
Su adecuada eleccién y disefio, tanto para
la vista como para el oido, puede ser con-
siderada como el simbolo de una profun-
da cooperacién entre el arquitecto y el
asesor acustico.

Berlin, junio 1978.
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