


Nolli, doce arquitectos y una ciudad

Los afos... 80 estdn a la puerta. Los
arquitectos participan y confrontan en
varias muestras, todas diferentes, mas
que por su naturaleza diversa, por sus
programaciones distantes de cuestio-
nes concretas. Asi Ausencia-Presencia
en Bologna, como Rowma Interrotta y
como la resefia organizada desde la
Bienal de Venezia. Parece como si los
arquitectos dedicados a estas activida-
des quisieran recuperar la distancia
desde su obra precedente para volver
a constituir una nueva hipétesis intac-
ta a las aventuras del post-modernis-
mo. Algunos ironizan mas o menos su-
tilmente; otros promueven espacio
creativo a recuperar, despreciando las
actuaciones profesionales precedentes,
como oleada fantastica; otros todavia
conservan en estas muestras su fe a
los desafios figurativos dentro de una
vision conceptualistica. Acotada la re-
lacion sobre la cualidad de las pro-
puestas, aqui se mide sobre el modo
de comportamiento, esto es sobre la re-
lacién con el propio pasado y la actitud
en el campo de la arquitectura enten-
dido mas en el sentido psicolégico que
en el puramente constructivo. Poqui-
simos saben usar de una manera res-
ponsable estas ocasiones para llegar al
centro de algun problema de Arquitec-
tura. El Hecho es que la Mass-media es
seducida y resulta dificil comprender
que se deslumbre sin exigir contra-
partida.

Roma Interrotta es una gran mues-
tra académica que renueva ambigua-
mente los fastos de una mitologia aho-
ra desfallecida. La Roma que se presen-
ta en los tableros de los doce arquitec-
tos es casi siempre la ciudad amada
por los artistas y viajantes que en el
settecento y en el ottocento concluian
el grand tour con una estancia roma-
na. El texto Nolliano ha funcionado de
hecho, como una mesa para una re-
unién espiritual, y, que sentados en
torno a ésta, casi todos los arquitectos
han formulado una reconsideracién de
la romanitd: el far grande, el verde
como venganza de la naturaleza sobre
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las magnificencias murarias, el agua
como materia presente en amplias es-
cenografias; el subterraneo como mis-
terio, como lugar de la memoria de los
siglos y como alternativa catacimbi-
ca al desorden; la ciudad solar, como
respuesta a la destruccion de la ciudad
de superficie.

El agua aparece en la apreciable e
irénica propuesta de A. Rossi y en
aquella meritoria de C. Dardi, la cual,
va caracterizada por una timidez al li-
mite de la inhibicién; la de J. Stirting
que situa sobre el rio Tévere su proyec-
to para la Siemens... Sélo en el traba-
jo de Rossi la metafora es capaz de su-
perar el respeto a la mitologia romana;
la casa del Agua y el templo dedicado
a un elemento dentro del cual nos su-
mergimos como en la historia. Una his-
toria, si queremos, de ninfas, de rios
subterraneos, de oscuridades mitologi-
cas, aunque también de sucesos secun-
darios y enterrados. La Casa del Agua,
es en este sentido la utilidad ldgica de
la fuente; mientras ésta refleja en el
paisaje urbano el surtidor lejano que
es de naturaleza externa a la ciudad,
aquélla constituye el ingreso a un mis-
terioso paisaje; el nadador inexperto es
entonces el indicio de una dificultad y
de una necesidad. El misterio esta bien
representado en la tabla Rossiana al
oleo, entrecruzada por anillos de acue-
ductos, en la que resuenan alusiones a
la Roma de Pirro Ligorio, en donde una
roca que es coronada por un edificio
representa la relacién esquematica y
siempre diversa entre colinas y planos.

Es una Roma Extrasiada y taciturna,
minuciosa en la boca abierta de la
Casa del Agua muda en los contrastes
entre las murallas grandes y revocadas
del mediterraneo. Ademas la roca no
es una colina romana, pero si el ele-
mento de cualquier paisaje serio, el
cuerpo del lugar en continuidad con la
arquitectura.

Si la propuesta de Rossi, con la alu-
sién a una atmdsfera integramente an-
tirromana aunque en ella aflore la
Ror1a verdadera, alude a una tercera

ciudad, que es diversa de aquella auli-
ca o de esta ciudad concreta, y de aqui
a una tercera historia cotidiana y lai-
ca, Paolo Portoghesi encierra y resta-
blece el lugar mismo. Roma, segin
Portoghesi, no puede constituir una
continua refundacién, en un ciclo que
modifique el lugar hasta el punto de
que éste no necesite ser restaurado
para poder continuamente ser iden-
tificado. Roma es, entonces, la expre-
sion de su paisaje exterior, y esto es lo
unico que puede variar. El mitico La-
tium, en su esencia fija a Roma como
una isla en el desierto. La historia de
la ciudad no puede mas que coincidir
entonces con los indicios que busca-
riamos en la experiencia cotidiana en
relacién con las de las otras ciudades;
en la correspondencia entre como era
y como puede ser, y en la observancia
sobre lo obtenido de este equilibrio in-
estable. Algunos disefior de Portoghesi,
en particular aquel sobre asentamien-
tos que seran siempre provisorios, le-
gados a una pura hipédtesis de locali-
zacion, si cabe necesaria. En los estu-
dios preliminares Portoghesi se propo-
ne el esquema dual de algunos luga-
res romanos: las dos Cimas de Cam-
pidoglio, la reflexién Pincio-Gianicolo,
la biaxialidad de la Via dell’Corso cons-
tituyen la materin para la invencién de
una inquietante presencia arquitecto-
nica. Los dos volumenes en que se ar-
ticula la casa del Popolo, los dos puen-
tes, las conexiones simétricamente in-
clinadas, no son otra cosa que la afir-
macién de que no existe jerarquia di-
recta reconocible.

A esta voluntad de considerar la me-
moria de la ciudad como hecho inte-
riorizado, es decir, como consciencia
de la permanencia o de la variacion,
se afianza en otras propuestas un uso
programado y artificial de la memoria,
un conocimiento levemente enfatizado
de la articulacién del tema que acaba
nor ser ciencia urbana abstracta. Asi
los trabajos de Grumbach, de los Krier,
de Venturi Grumbach, en la teoriza-
cién sobre la lunga durata no se acuer-



da de recuperar un viejo argumento,
aunque siempre vilido, de Eupalinos,
el cual sostiene que la artificial recher-
che donc la solidité o la durée; los
Krier, especialmente Ledn, se acogen a
un monumentalismo falto de escala,
olviddindose de la medida del andlogo
arco de Giano; Venturi, legando Roma
a las Vegas, construye una ciudad vir-
tual que tiene el sabor de la Roma ame-
ricana del Cinecittd, insistiendo ahora
en una obsesiva dialéctica de los opues-
tos y en una mecanica previsible de la
paradoja.

Los otros trabajos son todos excesi-
vamente escolasticos para ser verdad:
Giurgola, Graves, Rowe y Sartogo, este
ultimo empenado en demoler, después
del Brunelleschi, también Bramante,
Rafaello, Michelangelo y Bernini en un
solo golpe, proponiendo trabajos, en
los mejores casos correctos, pero exce-
sivamente internos al tema y demasia-
do laboriosos, aunque en -cualquier
caso divertidos. James Stirling ha ofre-
cido un catalogo personal de su arqui-
tectura; algunos habran pensado en
una propuesta autoirdnica; en realidad
el autor ha desmitificado un poco la
naturaleza de su propio trabajo pro-
poniéndose demandas no fundadas
pero abiertamente autogratificantes so-
bre la importancia de ser un arquitec-
to como si no compitiese a su obra
sola la respuesta.

Stirling sabe que el tiempo prefiere
premiar mas que condenar, al menos
a plazo breve. ¢O a lo mejor se trata-
ba de una experiencia existencial? En
este caso, la alta calidad de su trabajo
no lo necesitaba. ;O es entonces que
Roma intimida todavia? Anular dos-
cientos afios de tiempo real de la ciu-
dad detenida en la cientifica represen-
taciéon nolliana, ¢es una idea veraz?
Seguro que si, pero conociendo que la
supresion del tiempo conlleva el ale-
jamiento de la crueldad que el verda-
dero tiempo no puede resolver. Roma
Interrotta ha sido una buena muestra
en el sentido estricto del término. Los
proyectos, todos sumados, han presen-
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tado el lado tranquilizante de la idea
que la ciudad tiene de si misma, mien-
tras bastaba meditar sobre la misterio-
sa crueldad piranesiana y sobre la obli-
gacion de la visionariedad para descu-
brir que una zona de sombra no ilumina
pero alberga conocimiento y respeto.

Pero se trata de otro problema. No
bastan ejercicios gimndsticos al para-
lelo de la memoria como dice Argan, y
no es suficiente fomentar que aconte-
ce imaginando en vez de proyectando.
La idea del proyecto, hoy envuelta en
un proceso del nuevo (el cual se ha he-
cho sinénimo cuando ha sido identifi-
cado, en violenta caricatura, con el de-
seo de transformar), debe recuperar su
necesidad cortando sus conexiones con
planificaciones obtusas, con progra-
mas abstractos, con indiferencia hacia
el lugar y a su historia.

Amplias zonas de la ciudad descrita
en el mapa del Nolli eran todavia vi-
sibles hasta hace treinta afios. De 1748
a hoy Roma esta Inierrofta en pocos
afios. Pocos pero terribles. Al frente de
este conjunto algunos arquitectos nun-
ca han dejado de construir en torno
a este cuerpo de amor un tejido de pro-
puestas concrétas, a veces arquitectura
construida, otras planos civiles y no
sélo civiles, sino también bellos e im-
portantes. Ridolfi, Libera, Muratori,
Quaroni y la Facultad de Arquitectura
han dado a la ciudad las cosas, debido
a las cuales hoy no nos atrevemos a
odiar, no obstante, toda Roma moder-
na. Esta Roma viva y no interrumpida
que es ayudada a crecer. De otra ma-
nera la muestra, que ha marginado in-

justamente también esta corresponden-

cia esencial, no serd otra que una ené-
sima invitacién a aquellos cualesquie-
ra, demasiado difusos aunque en un
area respetable que subterraneamente
insinta que la ciudad es ingobernable
si no es a través de intervenciones ex-
cepcionales. ¢De nuevo la Providencia

de que habla Argan?

Laura Thermes
De la redaccién de Controspazio

Roma Interrotta ha sido el titulo de
una muestra que se organizo en la pri-
mavera romana del 78, con la colabo-
racion de doce equipos de arquitectos
que actuaron por sectores sobre la
planta de la ciudad en el plano del
Nolli, que data en 1748.

Se trata de intervenciones tedricas
que partiendo de la imagen romana de
la mitad del XVIII disefian de nuevo
la ciudad —hoy centro histérico— eli-
minando dos siglos y medio de historia
en salto analdgico y con evidente ries-
go critico por lo que tiene de especula-
cion tedrica o de artificio; ahora bien,
su originalidad y trascendencia parece
que la hacen merecedora a los ojos
del observador de arquitectura —pro-
ducida hace muy poco y desde distin-
tos puntos del mundo— de estar en
estas pdginas; quizd su mayor interés
Yy su mayor riesgo residan en la figu-
racion de temner que proyectar sobre
una ciudad del Tardio-ottocentesco, ©
como dijo Giulio Carlo Argan en su
presentacion que es mas facil proyec-
tar la ciudad del futuro que aquella del
pasado. Roma es una ciudad interrum-
pida porque se ha cesado de imaginar-
la y se ha comenzado a proyectarla
(mal).

La contextualizacion romana de tra-
bajos ya producidos para otros luga-
res, el collage histérico; o los ejercicios
de memoria paralela como si al tiem-
po hubiera escrito otra historia diver-
sa; o como si se hubiera detenido han
contribuido a formular esta nueva
Roma dibujada por cuadrantes que
presentamaos.

Los textos que acompafan a los tra-
bajos han sido extraidos de las memo-
rias presentadas por los autores.

Francisco Javier Bellosillo Amunategui
Fernando Fauquie Paz

Fotografias de
Massimo Fazzino
Gabriele Milelli
Oscar Savio




1. Situacion de las
edificaciones
en el sector.

2. Detalle.

3. Leicester, 1959

4. Dorman Long, 1965.
5. Selwyn College, 1969.

6. Meineke Strasse.

Berlin, 1976.

7. Banco de Dresde.
Marburgo, 1977.

8. Lima, 1969.

9. Monumento

a Garibaldi.

10. Tarta de
cumplearios.

11. Stonhead.

Siglo XVIII.

Quien reside en Roma puede utilizar la
nueva autopista que comunica directa-
mente el Oratorio dei Filippini y la Asie-
sa Nuova hasta la Via Aurelia. Esta auto-
pista pasa debajo del Tiber y la colina
de Gianicolo. Se nota relacién similar en
el proyecto en Colonia para el puente de
Hohenzollern y la linea ferroviaria que
atraviesa el Duomo sobre el eje del Duo-
mo de Colonia.

La irreparable ruptura urbana que nor-
malmente se verifica a la orilla del rio
(como entre Westmister y la South Bank)
ha estado aqui superada mediante la cons-
trucciéon de una plataforma sobre el rio
Tiber, en el espiritu de una Place de la
Concorde. La (piatta) forma del proyecto
Siemens del 1969.

El eje de la Vacuum Strada se focaliza
sobre la villa Lante, la obra juvenil de
Giulio Romano (del mismo modo en que
la casa settecentesca generd la planta del
St. Andrews Arts Center en 1971.

Un sendero serpenteante a lo largo de
la cumbre del Gianicolo, desde la Puer-
ta de S. Pancrazio al Vaticano, conecta
Villa lante a una nueva comunidad estu-
diantil (dormitorio St. Andrews en (1964).

En sus cercanias se encuentra un cole-
gio residencial masculino, Churchill Co-
llege (1958), que incorpora el convento de
S. Onofrio. °

A lo largo del Tiber se alinean los edi-
ficios de once ministerios (Centro Gober-
nativo a Doha, 1976) y el programa exigia
que cada ministerio tuviese una identidad
propia, mientras las plantas de zonas de
oficinas eran similares.

Continuando a lo largo de Via Lungara,
la calle rectificada (Sigue en pag. 26.)
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Romaldo ‘Giurgola

El muro Aureliano genera nueva estruc-
tura urbana: en su interior se desarrolla-
rd una estructura de vida y de trabajo,
de comercio y de produccién. Y alrede-
dor de este muro la gente construira sus
propias casas y los lugares destinados a
actividades comunes —oficinas, plazas de
mercado, lugares de aprendizaje y recrea-
tivos como siempre se a hecho y se ha-
ra— como en Filadelfia.

Se construirdn casas eficaces, planifica-
das con simple légica, dotadas de porti-
cos y jardines, que alternaran el uso de
los espacios sin ambigiiedad por cuanto
aquello que atafie al ambito privado y a
lo que pertenece a la forma de vida co-
lectiva.

Se realizara un gran parque lineal; se
plantaran arboles tropicales; se construi-
ran canales, sinuosos segun la dulce on-
dulacién del suelo. Al final del acueduc-
to, se inundaran las ruinas de las termas
para andar en barca sobre el lago asi
formado. En torno a las termas se revi-
vira el mundo Hedonistico de la antigua
Roma.

El muro alimentara la ciudad; dentro 2
de si se construirdn conductos para apro-
visionar ininterrumpidamente, a través de
todo el perimetro, los productos necesa-

1. Aspecto visto desde el rios tanto a los mercados como a las ofi-
frente de Santa Maria cinas.
degli Angeli. Los aglomerados de los edificios de
2. Barrio situado transformacién se extenderan desde el
al oeste con residencias, muro ahsta el campo situado al este; la
oficinas y lugares de harina se transformara en pan; los raci-
trabajo en el borde mos de uva se mutardn en vino...
del Parque. En la Puerta de S. Lorenzo se realizara
3. Muro Aureliano con una estructura de estacionamiento, hospe-
dotaciones de servicios. deria y lugar de instruccién.
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1 y 2. Actuacion sobre
Porta, Via Salaria
y Via Nomentana.

En la pdgina siguiente:
1 y 2. Actuacion sobre
el Muro Aureliano.

3. Arqueologia vegetal.
4 vy 5. Actuacion sobre
Porta, Via Salaria

y Via Nomentana.

(e

Partiendo de un analisis de la situacion
actual viene formulada una utopia con-
creta: conectar los grandes parques de
las villas mediante paseos atravesando los
jardines y siguiendo las calles, que se dis-
ponen en continuidad a los margenes de
una naturaleza parésita, clasificada en”
una arqueologia vegetal.

Los proyectos estudiados en el contex-
to de la Planta del Nolli vienen después
trasladados a la planta contemporanea.
Tal operacién indica que esto se ha re-
suelto mediante el uso de una ficcidn.

Esta aproximaciéon a los problemas de
la forma urbana y arquitecténica consti-
tuye para nosotros ia arqueologia inver-
sa. Tal procedimiento se funda sobre una
critica del movimiento moderno, que en
el ansia de pertenecer a su tiempo, se ha
empefiado en producir diferente, mientras
la arquitectura pertenece a aquellos ob-
jetos de larga duracion y sus cualidades
se inscriben en la permanencia, en la indi-
ferencia a la diferencia, en la evidencia
del ya ahi.

Para ilustrarlo, han estado producidas
tres ficciones que corresponden a tres ele-
mentos de la estructura de la Roma anti-
gua: el Muro Aureliano, la Via Nomentana
y la Via Salavia. Como contribucién a una
lectura de la dimensién sedimentada de la
ciudad, han sido elegidos dos lugares:
Puerta Salavia y los Huertos Sallustiani.

El trabajo tiene tres intenciones:

1. Aclarar la correspondencia entre
historia y proyecto (arqueologia inversa).

2. Reafirmar la dimensién sedimentaria

“de la ciudad (la ciudad sobre la ciudad).

3. Rendir cuenta de la arbitrariedad de
la reparticién de la ciudad (Planta del
Nolli).
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Robert Venturi

FROM ROME TO LAS VEGAS

Las Vegas is the apotheosis of the desert town. Visiting Las Vegas in
the mid-1960s was like visiting Rome in the late 1940s, For young
Americans in the 1940s, familiar only with the auto-scaled, gridiron
city and the antiurban theories of the previous architectural generation,
the traditional urban spaces, the pedestrian scale, and the mixtures, yet
continuities, of styles of the Italian piazzas were a significant revelation.
They rediscovered the piazza. Two decades later architects are perhaps
ready for similar lessons about large open space, big scale, and high
speed. Las Vegas is to the Strip what Rome is to the Piazza.

There are other parallels between Rome and Las Vegas: their expan-
sive settings in the Campagna and in the Mojave Desert, for instance,
that tend to focus and clarify their images. On the other hand, Las
Vegas was built in a day, or rather, the Strip was developed in a virgin
desert in a short time. It was not superimposed on an older pattern as
were the pilgrim’s Rome of the Counter-Reformation and the commer-
cial strips of eastern cities, and it is therefore easier to study. Each city
is an archetype rather than a prototype, an exaggerated example from
which to derive lessons for the typical. Each city vividly superimposes
elements of a supranational scale on the local fabric: churches in the re-
ligious capital, casinos and their signs in the entertainment capital.
These cause violent juxtapositions of use and scale in both cities.
Rome’s churches, off streets and piazzas, are open to the public; the
pilgrim, religious or architectural, can walk from church to church. The
gambler or architect in Las Vegas can similarly take in a variety of
casinos along the Strip. The casinos and lobbies of Las Vegas are oma-
mental and monumental and open to the promenading publlc a few old
banks and railroad stations excepted, they are unique in American
cities. Nolli’s map of the mid-eighteenth century reveals the sensitive
and complex connections between public and private space in Rome
(Fig. 17). Private building is shown in gray crosshatching that is carved
into by the public spaces, exterior and interior. These spaces, open or
roofed, are shown in minute detail through darker poché. Interiors of
churches read like piazzas and courtyards of palaces, yet a variety of
qualities and scales is articulated.

Reprinted from “Learning from Las Vegas’ M.L.T. Press 1972,
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Superposicion de
estructuras urbanas y
nueva definicion
funcional para
actividades infantiles,
museos y teatro de
la Opera.

La existencia sobre el area de un tejido
urbano y de monumentos arquitecténicos
muy significativos permite recualificar ta-
les preexistencias a través de operaciones
de transformaciones tipoldgicas o de las
modificaciones del destino de uso.

El programa funcional valora de una

forma decisiva los espacios publicos, el
espacio hueco como lugar de intercambio
expresado en términos de calle-galeria,
como conector general de movilidad, y en
terminales de alguna polaridad como se-
des de actividad especifica.
La Orgia del Museo, con su estructura de
palacio de exposiciones representada por
mapa-mundi transparente, anuncia la vida
comunitaria armoniosa, donde —todo
comprendido el fetichismo sexual y los
vicios de los civilizados— es publico.

El soporte del sistema entero estd cons-
tituido por los Seristeri, lugares de re-
unién y desarrollo de las series pasiona-
les, desde la realizacién de la confusién
entre trabajo y juego, entre compromiso
productivo y actividad hidica, entre prin-
cipio de realidad y principio de placer,
revoluciona la tradicional articulacién de
las acciones humanas, atrayéndole ha--
cia un remolino que alimenta un flujo
continuo de aprendizaje y de comuni-
cacion.

Recualificando un amplio jardin, el Cen-
tro de la Relacién Amorosa, por ubica-
cién, se conecta con los Seristeri y con
L’Opera. La combinacién, fortuita, de los
acuerdos produce la Armonia erética a la
misma manera en que el engranaje com-
binatorio del juego de la ruleta obtiene
el idéntico resultado en la distribucién
de la riqueza. (Sigue en pag. 26.)
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En la pdgina siguiente:
1. Casa del té.

2. Casa del agua.

3. Vista del acueducto
y del Muro Aureliano.

Este proyecto no se refiere a cualquier
hipotética alternativa al crecimiento de la
ciudad y es indiferente a la relacién con
la ciudad. En particular con la ciudad de
Roma o de Roma interrotta. También
porque cada interrupcién presupone una
ligadura, histérica y psicoldgica, que en
este caso especifico, los autores no pue-
den valorar bien.

El proyecto se sirve de algunos elemen-
tos existentes, como termas y acueduc-
tos, oportunamente restaurados, como ata-
jo compositivo. El verdadero interés de
los autores, interés abiertamente no ino-
cente, como no escapara a la critica mas
atenta, es por los institutos termales.

Aqui una correspondencia con Roma
existe; es cierto que las termas vistas por
los antiguos romanos eran edificios bas-
tante singulares. Guste o no la planta de
las Termas, reproducida fielmente por
nosotros, con sus salas, salitas, absides,
camerinos, piscinas, bafios..., que en esta
contaminacién espacial se habia perdido
la correspondencia entre Eros y la edu-
cacién gimnica —gloria de una antigua
civilizacién— y hasta a los ojos frios de
un analisis puramente distributivo las
Termas demuestran que el amor, aunque
puro en su sentido mas elevado, era tam-
bién comercio.

En fin, para el entendimiento del pro-
yecto, hace falta saber de la medicina
que debera dar sentido a estos gran-
des espacios estanques de agua desti-
nados a curas hidroterapéuticas y he-
liotérmicas..., concordando con las mas
modernas visiones médicas que prefieren
no distinguir claramente entre el aspecto
fisico y psiquico (Sigue en pag. 26.)
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Aldo Rossi

Axonometria de la
Intervencion.

Vista parcial
de la Gran Plaza creada
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5. La Casa.

1. La Naturaleza.
2. El Monumento.
3. El Artificio.

4. El Puente.

6. La Ciudad.




Intervencion alrededor del
mausoleo de Augusto
con dotaciones de servicio.

Axonometria de la articulacion
de la edificacion

propuesta y existente.

Constantino Dardi
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Intervencion entre la Plaz
del Popolo y Villa Medicis
de contaciones de servicio.

Configuracion
arquitectonica de las
dotaciones propuestas.



La estructura espacial
creada por la

erosion (1) puede ser
racionalizada segiin
ordenes geométricas
triangulares (2),
ortogonales (3) y
policéntricas (4).

Se trata de definir
una estructura andloga,
que ponga en relacion
los puntos singulares
del tejido urbano (5)
seguin un orden
orgdnico (6).

En la pdgina siguiente:
1. Detalle de
intervencion propuesta.
2. Diserio de la Casa
del Popolo.

3. Analogias entre
elementos naturales

e intervenciones
barrocas.

4. Planta de

la propuesta final.

Una intervencion proyectual que parte
desde un documento, como la planta del
Nolli, de dos siglos de antigiiedad, sobre-
entiende un juicio drasticamente negati-
vo, sobre todo cuando ha estado cons-
truido en Roma de entonces hasta ahora,
a partir de 1748.

La continuidad, la coherencia con que
la ciudad se ha desarrollado por siglos,
era el fruto de condiciones sociales y cul-
turales desaparecidas para siempre; leyes
no escritas, aunque espontaneamente apli-
cadas por generaciones de constructores
han garantizado la conservacién de cier-
tos caracteres, de invariantes, mientras la
correspondencia directa con el ambiente
fisico era determinado por el uso domi-
nante de la materia mas facilmente ma-
nejable.

El método de la investigacion

El tablero de la planta del Nolli que nos
ha tocado en suerte dejaba poco margen
de decision. Ningin desequilibrio para
compensar, ningan error que reparar. El
corazon de la ciudad, su centro laico, sus
conexiones estratificadas y complejas,
pero dotadas de un orden orgéanico, que
las transformaciones sucesivas han alte-
rado. En rigor ninguna intervenciéon era
necesaria y oportuna.

El método que hemos seguido para
recuperar las raices truncadas y recu-
perar una coherencia con el desarrollo
organico de la ciudad antigua se basa
sobre todo en la referencia al ambien-
te fisico en el que Roma estid inmersa,
entendido como matriz originaria del
ambiente contenido que lentamente ha
sido sustituido. (Sigue en pag. 26.)
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1. Propuesta.

2. Localizacion de
monumentos que
caracterizan el sector
intervenido.

La arquitectura es una entre las variadas
formas simbolicas que el hombre ha pro-
ducido para dotar al propio ambiente de
orden y significado.

Se puede entender la funcién simbdlica
en la arquitectura suponiendo que el hom-
bre primitivo reconstruyese la envoltura
de su caverna dentro del paisaje abierto.
El hombre ve en si mismo el simbolo pri-
mario del propio universo, y trata de con-
ferir orden al espacio que ocupa, clarifi-
cando su propia posicién en el interior
de éste.

En una situacién de alta densidad ur-
bana, los objetos son vistos en relacién
con el otro y con el terreno.

Hemos elegido, para ilustrar los tipos
de la organizacién urbana, cuatro edifi-
cios de Roma.

Para comenzar el discurso, hemos esco-
gido el denominado Templo de Minerva
Médica, un objeto centralizado dentro de
un paisaje.

El portal, o el pértico, es un gesto_diri-
gido a mediar la clausura, que ofrece el
objeto y su exposicién en campo abierto.

Funciona como templo del espacio,
como zona delimitada y sagrada que ar-
ticula esta regi6n de traspaso entre el
dentro y fuera. El caracter de umbral que
la superficie del pértico posee constituye
un modo de fijar un gesto, por decir asi,
cara a cara, que acepta la aproximacién
del hombre.

Se pueden considerar las multiples lec-
turas admitidas de Villa Madama como
implicadas en un cierto grado de trans-
parencia urbana.

Mientras los dos primeros modelos han
estado vistos sobre (Sigue en pag. 26.)
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1 y 2. Intervencion
sobre el sector

del Aventino.

3. Vistas de la
propuesta que contiene
el Circo Massimo,
el Palatino y

el Colosseo.

4. Intervencion
sobre el sector

del Palatino.

Cuanto sigue ha sido extractado del ca-
tdlogo de la muestra Rome the lost and
the unknown city (Roma: la dltima e ig-
norada ciudad), organizada por el Museo
de Arte de la Universidad St. Francis Xa-
vier a Great Fells en Montana, en el vera-
no de 1974.

Villa Albani representa, como hoy es
reconocido, uno de los principales lugares
de presion en la protohistoria del Neocla-
sicismo; y cuanto de esto debemos a Goe-
the en algunas anotaciones sobre su as-
pecto y contenido, hechas con ocasién de
su viaje a Roma en 1786. Pero, reciente
como estaba de Weimar y altamente sen-
sible a todas las impresiones, el elogio
que Goethe hace de Villa Albani es de-
masiado célebre para ser citado de nue-
vo; recordandolo, podemos sélo advertir
el sentimiento por aquello que sustancial-
mente se habia perdido, demostracién ex-
tremadamente brillante y precoz (el joven
John Soane debe haberla conocido bien).

Los disefios del Veladier parecen pro-
puestos como una preparacién a una €s-
cenografia, la sistematizacién de una es-
cenografia europea por parte de Napo-
leén, que debe haber sido fechada en
Roma hacia el afno 1819.

El foro Bonaparte, conocido de otra ma-
nera como plaza de armas del Circo Maxi-
mo, viene construido con todas sus remi-
niscencias paladianas en el 1811; en la
misma fecha se trabajaba ya sobre el Pa-
latino.

Aludiendo al Jardin Botanico, con su
armonia decididamente padovane, a la in-
teresante, bien que aparentemente decora-
tiva, secuencia de fortificaciones que par-
ten del puente de (Sigue en pag. 27))
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Propuesta de
remodelacion de:

1. Piazza S. Pietro.

2. Interseccion de
Via Condoti

y Via del Corso.

3. Piazza Navona.

4. Cardcter de

la intervencion:
Insercion de la Plaza
cubierta en la
estructura urbana.

5. Insercion de nuevos
centros en la trama
histérica romana.

La creciente desconfianza general en el
poder central, la frustracién en el respe-
to a la iglesia y a los grupos delegados
centrales del mecanismo politico y econé-
mico, deberan desembocar en nuestras
ciudades en el descentramiento adminis-
trativo.

La continuidad de la vitalidad de las
manzanas y la formacién espontanea de
centros sociales antiinstitucionales en el
interior de éstos, sustituiran instituciones
esclerotizadas como la Iglesia, el munici-
pio, la escuela y la casa popular.

El tipo edificio que hemos inventado
podra albergar tales centros en toda la
ciudad, consistira en una serie de plazas
publicas que en el tejido de Roma apare-
cerdn como vastos edificios.

La articulacién en zonas de la ciudad
moderna se ha resuelto por la distribu-
cién casual de tipos edificios, ya sean de
naturaleza publica o privada. Su incapa-
cidad de crear un ambito publico, su
propia artificialidad y disipacién han des-
truido tanto la fisonomia de nuestra ciu-
dad como su vitalidad y cohesién social.
Por cuanto atafe a las tipologias singu-
lares, todavia son todos determinados por
una relacién dialéctica entre lleno y vacio,
privado y publico, monumental y urbano;
y son modelados en modo de configurar
un ambito publico visualmente coherente
y colectivamente comprensible.

Piazza S. Pietro

S. Pedro debera ser accesible sola-
mente a través de la columnata del
Bernini, en tanto la plaza misma se
transformara en un amplio lago eliptico;
para transformar (Sigue en pag. 26.)
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Stirling (viene de pag. 10)

por Julio II, se alcanza el nuevo Campus
universitario.

El escaléon monumental y el centro del
proyecto: desde aqui surgen los ejes prin-
cipales de un jardin geométrico, que se
concluye al pie de J. S., mayor que el na-
tural sobre una tarta de cumpleafios que
ha sustituido a Garibaldi a caballo. En
este jardin se dispone, al borde, un Insti-
tuto de Ingenieria (Leicester, 1959) y otro
de Arte (Sheffield, 1953) conteniendo una
escuela de Arquitectura y también una
facultad de Historia (Cambridge, 1964).

Entrando en el Tiber desde la Via Lun-
gara nos encontramos frente a un edifi-
cio de fachada en angulo, que tiene el fin
de reforzar el frente de la strada della
Scala y en el lado este de la plaza de los
Fornaci (Meineke Strasse en Berlin, 1976).

La calle que conduce a puente Sixto
atraviesa una zona de calles y construc-
ciones medievales. Un nuevo edificio que
contiene comercios, oficinas y un banco
ha estado proyectado en manera de pre-
servar los edificios histéricos importantes
(el antiguo Molino y el frontén renacen-
tista del proyecto para Marburgo, 1977).

Continuando en el Trastevere, se alcan-
za una nueva plaza (centro ciudadano de
Derby, 1970).

El nuevo museo de Arquitectura con-
tiene, como elemento fundamental, el
Tempietto del Bramante. Se podrd obser-
varlo en el jardin circular del Museo, ni
una sistematizacién similar a aquella ori-
ginaria ideada por el Bramante.

La via que desde Roma conduce a Tos-
cana pasa por debajo de la puerta S. Pan-
crazio. Se propone como complemento un
nuevo edificio-muro (Dorman Long, 1965).

Sobre la Via Aurelia, se coloca el nuevo
centro administrativo de Roma (proyecto
para Firenze, 1976).

Sartogo (viene de pag. 16)

Los espacios privados, sensiblemente re-
ducidos, son dispuestos a los lados de los
lugares de uso colectivo: tienen dimensio-
nes y caracteristicas semejantes a aque-
llas de un camping, en términos de am-
plitud y de temporalidad de uso. Vienen
conectados con los laboratorios y con la
oficina y asimismo con los negocios y los
demas centros de la actividad comercial.

Aldo Rossi (viene de pag. 17)

de la enfermedad y favorecer en cada
caso la libertad, la fraternidad y la pro-
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miscuidad entre los usuarios de la ins-
titucién.

Por esto se ha previsto un grande y
profundo estanque de agua, eliminando
la diferencia entre los distintos vasos que,
todo considerado, se protege al enfermo
de un eventual agotamiento, lo expone a
una segura molestia respecto al experto
nadador y deportivo. Al contrario, en el
gran estanque, al peligro objetivo a que
seran expuestos algunos (véase por enfer-
medad, ancianidad, ignorancia de la nata-
cién...) encontrarid la mas atenta aten-
cion por parte de los otros, creando asi
una continua tensién no exenta de ele-
mentos espectaculares.

Claramente legibles son los otros ele-
mentos del proyecto: la fuente, casa de
té con zona de paseo y trampolin, cabi-
nas para desvestirse o protegerse del
sol:..

La Casa del Agua es, por su mismo nom-
bre, seguro la invencién mas bella de este
proyecto... Esta construcciéon puede ser
recorrida en barca como un barranco o
directamente a nado por deportistas o
submarinistas que podran explorar los
cimientos e instalaciones en una clase de
explotacion cientifico-ingenieral que hasta
ahora faltaba.

A lo alto, en la planimetria general, se
encuentran los edificios para utilizar con
ocasion de ferias, mercados, exposiciones
de arte...

La forma de algunas construcciones
han estado deliberadamente tomadas de
otros proyectos, otras adaptadas, otras
decididamente inventadas.

Portoghesi (viene de pag. 21)

Los tableros que ilustran el método se-
guido en el proyecto proceden de pares
de imagenes aproximadas en modo de es-
timular juntas al andlisis estructural y la
gestién emotiva, buscando reconstruir el
efecto psicolégico del ya visto que provo-
can alli las imagenes de los barrancos...,
la tipologia de los espacios pulsados de
las calles de los barrios del Renacimien-
to..., de las bifurcaciones, de las espinas,
de los tridentes, condiciones tipicas del
espacio urbano de Roma a través de apro-
ximaciones de imégenes, son superpues-
tas a las tipologias de. barrancos con su
estructura arbérea que se manifiesta de
forma infinitamente diferenciada.

La intervencién proyectada en el area
comprendida entre el Quirinale y el Es-
quilino que se propone, partiendo de la
planta del Nolli, retrocediendo muchos
siglos, hasta reconstruir, por hipétesis, el
ambiente fisico originario.

Hemos tratado de imaginar que el area
elegida para la intervencién pudiese libe-
rarse de los sedimentos productos por la
naturaleza y que el hombre retornase a
ser como en los tiempos de los primeros
establecimientos humanos. Este retorno
al ambiente fisico originario era también
el modo mejor para encontrar el futuro
en el pasado haciendo hipétesis sobre
una intervencién en el corazén de la ciu-
dad antigua que podria colocarse, sin per-
der su significado, al margen de la ciudad
nueva, donde a menudo la naturaleza es
todavia aquella de los barrancos virgenes,
aquella de Roma antes de Roma.

A la forma definitiva se ha llegado a

través de un proceso de racionalizacion
geométrica, aunque los resultados de los
andlisis comparativos sintetizados en los
tableros son los que confrontan los espa-
cios de los barrancos y aquellos de las
calles y las plazas romanas.

Graves (viene de pag. 23)

todo como edificios singulares, nuestros
sucesivos dos ejemplos pueden exami-
narse como organizaciones mas colec-
tivas. Contrastando Villa Adriana con la
iglesia y hospicio de la Trinitd de Pelle-
grini.

Villa Adriana aparece linealmente dis-
puesta sobre direcciones preferenciales,
en los Pellegrini, en cambio, se propone
una mas ambiciosa red de movimientos.

En el esfuerzo por investigar la virtua-
lidad de estos diversos tipos combinados,
en nuestro esquema por el quarterie San
Giovanni in Laterano-Porta Maggiore, he-
mos utilizado fragmentos de aspectos sig-
nificativos de la edilicia romana. Hemos
tratado de yuxtaponer la Roma antigua
y aquella settecentesca y nuestros presu-
puestos modernos. :

Hemos tratado de ofrecer mediante los
fragmentos de los tres episodios que he-
mos hablado y nuestros modelos urbanos,
una tensién madas variada entre la activi-
dad y sus caracteristicas formales. Se po-
dria decir también que en la eleccién de
fragmentos mas figurativos, como los jar-
dines entendidos como dovelas, se busca
implicar elementos de nuestro lenguaje
arquitecténico, no tanto por su situacién
ortodoxa, sino mas bien por la compren-
sién de su potencial como analogia sim-
bélica.

Colin Rowe (viene de pag. 24)

Porta Portese; al parque Publico, la Pi-
neta del Monte Testaccio, que se adap-



ta a su drea de asentamiento, y a la
serie de villas y otros edificios que va-
gamente recuerdan Giulio Romano, Pi-
rro Ligorio y Claude-Nicolas Ledoux y
que, emergiendo del contexto arbolado,
rodean el circuito del Circo Maximo so-
bre su lado sudoeste.

A pesar del constante empefio de la rei-
na Margarita, el palacio del Palatino falta
todavia por completar. Sin embargo, como
ruina superpuesta a ruina, resulta en cier-
ta forma eficaz, y en el plano que presen-
tamos hemos escogido presentarlo como
si hubiese estado construido segun sus in-
tentos. Aunque en otras zonas hemos asu-
mido libertad comparable: afiadiendo al
plano del Veladier contribuciones de su-
cesivos arquitectos (Santo Spirito, L'Aca-
demia Bavarese, etc.).

Como pensamos, uno de los fines de
esta muestra es una critica oblicua de la
estrategia urbanistica Tardo-ottocentesche
y particularmente contemporédnea, y no
podemos mas que recordar esto. Podria-
mos proponer erigir sobre el Palatino un
fragmento de la Villa Radieuse; sobre el
Aventino, un fragmento de la fantasia de
Ludwig Hibbersheimer; sobre el Coliseo
y el Circo Maximo, una estructura espa-
cial; aunque los errores y los sucesivos
actos de irresponsabilidad de la arquitec-
tura moderna en nombre de un puro di-
vertimento o un dudoso testimonio de
vanguardia no parece la manera adecuada
de proceder.

Uno de nuestros fines, en cambio, es
aquel que resulta de extrapolar del Nolli
una Roma que hubiera podido ser y no
fue, inventando una historia que hubiera
podido ser y no fue.

Leon Krier (viene de pag. 25)

S. Pedro y otras basilicas en vastos esta-
blecimientos terminales y centros socia-
les.

Piazza Navona

La torre sobre el borde de la plaza
central albergara restaurantes, clubs, zo-
nas de juegos y de espectdculos artisti-
cos. Los vastos estudios en lo alto seran
concedidos a artistas y artesanos.

Via Condotti-Via del Corso

La mas amplia de las nuevas plazas
vendra edificada sobre la interseccién
entre Via Condotti y Via del Corso.
Esta area central resolvera en gran par-
te las funciones de un centro interna-
cional.
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