LIBROS

(Paul Constantin-ARTA 1900 IN ROMANIA
(El Arte de 1900 en Rumania) —editorial Me-
ridiane, Bucarest-19, Bucarest-1972,

Nos encontramos con otro libro importante
sobre el ART NOUVEAU; esta vez escrito en
rumano y con un estudio monogréfico sobre
las repercusiones que el estilo 1900 tuvo en
este oriental pais latino. Se trata de un
estudio hecho de primera mano, pero muy
bien realizado, y por lo mismo, al no contar
con estudios previos, muy valioso. Nosotros,
que estuvimos por primera vez en Rumania en
agosto de 1971, y descubrimos con alborozo
la existencia de un Modernismo rumano, poco
fbamos a suponer que al mismo tiempo de
nuestro descubrimiento por Bucarest, Cluj,
Oraddea y Constanza otro investigador estaba
ultimando un libro excelente sobre el mismo
tema. Pero la realidad esta ahi. Descubrimos el
volumen en una Exposicién del Libro rumano
en Madrid, Palacio de Exposiciones y Congre-
sos, marzo del presente afio y se lo pedimos al
agregado cultural de la Replblica socialista de
Rumania en Espafia, sefior Petre Sandulescu,
el cual, muy amablemente, conociendo nues-
tro interés por el Moderriismo rumano nos lo
regald. A pesar de que el estudio es muy
amplio y completo, todavia se puede mejorar,
de manera que la beca que tenemos pedida al
Ministerio de Educacién de Rumania para
proseguir una investigacion iniciada en 1971,
queda en pie. Esperamos encontrar ayuda de
otros investigadores rumanos, y si es posible
del mismo Paul Constantin para iniciar la
catalogacion lo mas amplia que se pueda del
estilo modernista en Rumania. Como dato
curioso sefialaremos que el Modernismo de la
ciudad de Orddea tiene muchas extraiias con-
comitancias con el de Gaudi; por lo de-
mas, en estas ciudades de la Transilvania,
que pertenecieron al Imperio de Aus-
tria-Hungria, domina el estilo SEZESSION.
Nuestro desplazamiento a la ciudad extre-
mo-occidental de Oradea tuvo por objeto en
un principio, pura y exclusivamente, ver lo
que tenfa de Modernismo; quien nos indico la
pista esta vez fue un arquitecto rumano,
Alamorean Pompiliu, nuestro mentor en edifi-
cacién rumana por Bucarest —el Museo de la
Aldea, Constructivismo, Realismo Socialista,
Neoconstructivismo—, por Prejmer —lglesia
fortificada—, por Bran —Castillo medieval—,
una auténtica antologia, que mostrada a
Victor d'Ors y demas acompafiantes madri-
lefios del Congreso Internacional de Estética

—Bucarest 1972—, no tuvieron inconvenientes
en reconocer que era lo mejor, desde el punto
de vista edificatorio, que habian visto en
Rumania. Y pasemos ya a tratar del contenido
del libro ARTA 1900 IN ROMANIA.
1-Prologo-2-Lugar  histérico del Arte
1900-3-Modalidades de expresion especificas

1900-4 -Origen y periodizaciones del Arte
1900-5-El Arte 1900 y la bisqueda de un

estilo nacional en Arquitectura, Decoracion y
Artes aplicadas-6-Variedades estilisticas en
Arquitectura 1900 en Rumania-7-: Algunos
edificios Art Nouveau de Constanza y Buca-
rest-Arquitectura 1900 de Oréddea y Tir-
gu-Muresch-Pintura, Carteles y Escultura: Ar-
te 1900 en la Vieja Rumania-Arte 1900 en
Transilvania-8-Resumen-9-Cronologia general
del Arte 1900: propuesta-10-Notas-11-Indice-
12-Bibliogragia.

Es facil de ver que el estudio es muy
completo y exhaustivo. Ademas de estas cualida-
des tiene otra: en las propuestas de la
Cronologia general del Arte 1900 se atiende
tanto a Occidente como a Oriente y Extremo
Oriente, muy al contrario de lo que hacemos
nosotros, que sélo nos ocupamos de Occiden-
te; esto nos dard una idea de como se estudia
y se trabaja en la actual Rumania y qué valor
se da a la informacion cultural; se habla de
Gran Bretafia, Francia, EE.UU., Alemania,
Espafia, Bélgica, Holanda, Suiza, Rusia, Ru-
mania, Finlandia, Italia, Noruega; Bohemia,
Dinamarca, Austria, Polonia; Japén, Suecia,
Hungria; se trata de una informacion amplisi-
ma; tras nuestra asistencia al Congreso interna-
cional de Estética de 1972 en Bucarest, al
trabar conocimiento con nuestras guias Cristia-
na Georgescu y Francisca lova, y ver lo bien
que hablaban el castellano y lo informadas
que estaban de la literatura y la cultura
espafiolas —era la primera vez que hablaban
con alguien que venia de Espafia— nos dijimos
gue quizds algun dia' para saber algo muy
especifico de Literatura espafiola tendriamos
que recurrir a Rumania, opinién que hemos
reafirmado después, al conocer en Madrid a
dos hispanistas mas, estas ya de gran ca-
tegoria, loanna Zlotescu y Darie Novaceanu,
especialistas  respectivamente en Ramoén
Gomez de la Serna y Federico Garcia Lorca.

La investigacion del estilo 1900 en
Rumanfa va acompafiada del nombre de los
arquitectos, pintores, decoradores y escultores,
que contribuyeron a crear el estilo renovador.

Cuando visitamos el Museo de Escultura
Storck, acompafiados por los patriotas vy
amables arquitectos Pompiliu y Pfennings,
recordamos inmediatamente el CAU FERRAT
de Santiago Rusifiol en Sitges (Barcelona): el
lugar guarda todavia el aire y el encanto del
estilo 1900. Lo rige actualmente la hija del
gran escultor, que al despedirnos nos pidi6
“Sefior, no se olvide de Rumania” ¢Y como
es posible, sefiora, después de tanta amabilidad
y tanta simpatia?

El método del libro sigue la concepcion
que nosotros pensamos Seguir en nuestra
investigacion sobre el MODERNISMO EN
MADRID, o sea atender a la variedad vy

expansion del movimiento artistico, mas que a
las genialidades, practicamente inexistentes,
aunque nada despreciables, ni en Rumania ni
en Castilla —nos referimos a los monstruos
Gaudi, Horta, Mackintosch, Guimard, Hoffa-
mann, Olbricht, Behrens, Wagner, Palacios,
Van der Velde—. Nuestro criterio es el de
hacer un libro véalido, mas por la investigacion
en si, como trabajo, que no un libro
consagrado a un genio o genios inexistentes.
Hay muchas formas de entrar en la Historia, y
desde luego no es la peor haberse enterado de
lo que pasaba en su época, aunque no se haya
llegado a dar el do de pecho en la misma. Este
es el caso de Castilla y de Rumania. En el
libro no hay jerarquias, no se dice, por
ejemplo, que Antoni Gaudi es el mas grande
arquitecto del Fin de Siglo, como dijo Le
Corbusier; todo se sitia en el mismo plano,
puesto, que, al parecer, se trata de describir el
estilo 1900 y darlo a conocer, no de otra
cosa, criterio que consideramos vélido, cuando
se da el caso de la inexistencia de grandes
génios.

Respecto a la ilustracion debemos indicar
que no esta en calidad a la altura de hoy. sino
més bien a la de Espafia en 1951 —por
ejemplo el libro de Alexandre Cirici Pellicer,
EL ARTE MODERNISTA CATALAN—, pero
esto no quiere decir nada mas que Rumania
parti6 de un gran atraso cultural y que el
esfuerzo actual es muy grande para ponerse a
la altura de los tiempos, pero todavia falta
mucho. En la bibliografia, tan rica en
informacién rumana, hilngara, belga, francesa,
suiza, checoslovaca, austriaca, norteamericana
y alemana, brilla por su ausencia la referente a
Espafia, tanto de procedencia norteamericana
—Collins sobre Gaudi— como italiana —sobre
el mismo, de Pane— o catalana —Cirici-Pellicer,
Martinell, Rafols-bassagoda, Bohigas— y esto
sélo nos indica que los canales de comunica-
cién cultural entre los dos paises, seguramente
por culpa nuestra no funcionan bien del todo.

Juan Bassegoda Nobell-LOS MAESTROS DE
OBRAS DE BARCELONA— Discurso leido en
el acto de toma de posesibn académica
celebrado el dia 24 de mayo de 1972
—Discurso de contestacidbn por el academico
Excmo. Sr. D. Federico Marés Deulovol— Real
Academia de Bellas Artes de San Jorge—
Barcelona—2 edicién: Editores técnicos asocia-
dos S.A. Barcelona, 1973.

El libro lleva una dedicatoria “A Pedro
Bassegopda Mateu (1815-1908), Maestro de
Obras que en 1854 inicid una actuacion
profesional que ha perdurado hasta el presen-
te”. Lo citamos para seguir la trayectoria
eminentemente arquitectonica de la familia
Bassegoda, continuidad que algunas veces se
da en Catalufia, desde los poseedores de
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“masos” o ‘‘masies’” hasta las familias o
dinastias de fabricantes, o familias literarias de
los Rubid y d’Ors, en las dos ramas, de Rubi6
y de los d’Ors. Esta situacion da patina a una
familia y le confiere una dimension histdrica
poco com(n dentro de una continuidad
envidiable.

Debemos sefalar que el estudio dedicado a
los maestros de obras tiene una dimensién
histérica sociolégica muy considerable. La
investigacion era absolutamente necesaria lle-
varla a cabo; era preciso estudiar la edificacion
de los no arquitectos, que en el caso de
Barcelona, practicamente, edificaron todo el
Ensanche de Cerdd, y consultando las revistas
extranjeras, implantaron un modernismo refri-
to de cufio europeo —Modern Style y
Sezessidn basicamente—. Ya es cosa sabida que
la mayoria de edificios de viviendas y otros de
una ciudad no la llevan a cabo los arquitectos,
los cuales, por lo general edifican poco, aun
en el caso de firmar muchos proyectos; por
tanto, es necesario estudiar las caracteristicas,
afinidades y limites, de esta edificacion que
configura el término medio - o clase media de
los edificios urbanos. Por consiguiente, se trata
de una contribucién interesante a la sociologia
de una profesibn y a la sociologia de la
edificacion.

Entre las ilustraciones dedicadas a la
edificacion de los maestros de obras destacan:
la Estacion de ferrocarril de Vilanova i Gel-
tr0 (Barcelona), 1882; varias casas del En-
sanche de Barcelona, el Convento de Gan-
duixer, esquina San Pablo, 1895: una torre
situada entre las calles de Barcelona de
Muntaner, Copérnico y Tavern, 1882: el
Hospital del Sagrado Corazén, Avda. de Sarri,
esquina Conde Borrell; el Museo Biblioteca
Balaguer, de Vilanova i Geltra; el traslado y
reconstruccién del claustro gético del Mo-
nasterio de Junqueres y su iglesia a la pa-
rroquia de la Concepcién de la calle de
Aragén, Barcelona, 1888, el altar mayor de
la misma parroquia, la urbanizacién de La
Franca de la Montafia de Montjiuc, torre
de aguas de dos Rius, 1905, Barcelona,
la Cascada del Parque de la Ciudadela, el
umbrdculo del mismo parque, 1883, la Escuela
de Comercio, desaparecida, 1885, Barcelona,
situada entre Consejo de Ciento, Balmes y
Aragon; el Panteén Borrds, del cementerio de
Manresa; el Palacio Marcet, Paseo de Gracia, el
Casino Mercantil, o EI Bolsin, Barcelona,
1883; la Fachada del Ayuntamiento de
Barcelona, 1850; la Fuente de la Plaza del
Rey, Barcelona. Por lo que puede verse los
maestros de obras hacian perfectamente las
veces de un arquitecto; seguian los estilos mas
corrientes de la época, neocldsico, neogdtico,
modernista.., ;

El estudio sobre los maestros de obras va
precidido de toda la historia de la profesion
desde los Caballeros de la Rosa Cruz, pasando
por los arquitectos medievales, los gremios, la
ensefianza académica hasta la Academia de
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San Fernando, la Escuela de la Lonja, la Real
Academia de San Carlos para desembocar en
la Real Orden de Fernando VII, de 11 de
octubre de 1817 por la que se restablece la
clase de los maestros de obras. Los primeros
maestros de obras salieron en la promocién de
1852, cuya lista completa se publica. De
hecho, el discurso de Juan Bassegoda Nonell
es un esbozo muy completo de los origenes,
historia y vicisitudes de los maestros de obras
desde los Caballeros de la Rosa Cruz hasta la
extincion de la profesion en 1929 o 1930. La
informacién es muy completa y puntual,
resultando un interesante capitulo de la
Historia de la Edificacion, referido especial-
mente a Barcelona y Catalufia en general,
aunque hay referencias generales a toda Espafia.

“Asi, silenciosamente, como una hoguera
que se convierte primero en brasa y luego en
ceniza, se perdid la memoria de los Maestros
de Obras. Este discurso es un homenaje a su
laboriosidad y talento y también un intento de
hacer mas comprensible la compleja arquitec-
tura finisecular barcelonesa de tanto renombre
merced a sus grandes figuras, pero también de
nivel medio tan alto gracias precisamente a la
callada labor de estos arquitectos de segunda
categoria que se llamaron Maestros de Obras o
Profesores de Arquitectura”.

Aldo Rossi—-LA ARQUITECTURA DE LA
CIUDAD-Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelo-
na, 1971-Titulo original: L‘Architettura della
Cittd —Traduccion: José Maria Ferrer Ferrer y
Salvador Tarragdé Cid- Prélogo: Salvador Tarra-
g6 Cid, arquitecto-Coleccion Arquitectura y
Critica, dirigida por Ignacio de Sold Morales
Rubié, arquitecto.

El autor se mueve dentro de las siguientes
coordenadas:a) la relacibn —que compartimos
absolutamente— -de la edificacién y el urbanis-
mo,b) el intento de captar, pluridisciplinar-
mente, el fendbmeno urbano, c) la critica de
los métodos funcionalista y organicista, d) la
consideraciéon del factor histérico en sentido
amplio —mito, establecimiento originario o
sentido del lugar, evoluciébn, cambios vy
mutaciones— notdndose la influencia directa
de Mumfort y de las nuevas concepciones
ecologicas, y e) sus propuestas.

E! contenido es como sigue: Introduccién
(Hechos urbanos y teoria de la ciudad) -I-
Estructura de los hechos urbanos (Individuali-
dad de los hechos urbanos. Los hechos urbanos
como obra de arte, Cuestiones tipolégicas,
Critica al funcionalismo ingenuo, Problemas
de clasificacién, Complejidad de los hechos
urbanos, La teoria de la permanencia y los
monumentos) -ll- Los elementos primarios y
el area (El éarea -estudio, Area y barrio, La
residencia, El problema tipolégico de la
residencia en Berlin, Garden city y ville
radieuse, Los elementos primarios, Tension de
los elementos urbanos, La ciudad antigua,
Procesos de transformacion, Geografia e his-

toria. La creacion humana) -l11- Individualidad
de los hechos urbanos. La arquitectura (EI
locus, La arquitectura como ciencia, Ecologia
urbana y psicologia, Precision de los elemen-
tos urbanos, El Foro romano, Los monumen-
tos. Critica al concepto de ambiente, La
ciudad como historia, La memoria colectiva,
Atenas) -1V- Evolucién de los hehos urbanos
(La ciudad como campo de aplicaciéon de
fuerzas diversas. La economia, La tesis de
Maurice Halbwachs, Consideraciones acerca de
los caracteres de las expropiaciones, La
propiedad del suelo, El problema de la
vivienda, La dimension urbana, La politica
como eleccion) Los cuatro capitulos estan
bien provistos de notas interesantes. Al final
van una serie de ilustraciones de Zurich, el
puente del diablo de San Gotardo, Padua,
Stoccarda, Franfurt del Main, Berlin, Arles
(anfiteatro romano), Brouage, Rocroi, Milian
(plano napolednico, el de (Beruto), Roma
(maqueta), Segovia (acueducto), Roma (foro),
Mérida (acueducto), Mérida (puente romano),
Paris (intervencion de Haussmann), Viena
(Karl Marx-Hof), El Havre (reconstruccion de
Perret), Paris (rue de la Ferroneria, 1969),
Chandigart (plan Le Corbusier), Brasilia (plan
de Lucio Costa).

“Sostenemos, por .el contrario, que la
ciudad es algo que permanece a través de sus
transformaciones, y las funciones, simples o
multiples, a las que ésta progresivamente lleva
a cumplimiento son momentos en la realidad
de su estructura. La funcién viene entonces
entendida .sélo en su significado de relacion
més compleja entre varios 6rdenes de hechos
descartando una interpretacion de relaciones
lineales entre causa y efecto que son desmenti-
das por la realidad”. 7

Nos encontramos, por tanto, en la encruci-
jada de la Historia, no ya en el Funcionalismo
o en el Organicismo. A su vez esta Historia
estd entendida en su méaxima complejidad,
alcanzando a wveces el sentido filoséfico,
cuando pide se considere la Replblica de
Platon y la de Aristoteles, como momentos de
madurez del pensamiento humano y del
urbano, entendidos como una unidad interrele-
cionada. O cuando considera la ciudad como
el ambito de la historia humana, o el lugar de la
relacion de lo natural con lo artificial, la
confluencia de naturaleza y cultura, ideas que
compartimos plenamente, Creemos que pen-
sadores marxistas como Lefébvre no andan
lejos de esta concepcién, o sea que se nota su
influencia, o tal vez la del mismo Antonio
Gramsci.

“Esta dificultad de individualizacion nos
puede inducir a buscar un elemento irracional
en el crecimiento de la ciudad. Pero este
crecimiento es tan irracional como cualquier
obra de arte; el misterio estriba quizas y sobre
todo en la voluntad secreta e incontenible de
las manifestaciones colectivas.”

Ramoén Garriga Miré
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