LIBROS

Helmut Jacoby. “NUEVOS DIBUJOS DE ARQUI-
TECTURA?. Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelona.

Rogamos a Ramoén Garriga nos perdone la
intromision que suponen estas Notas en su
Seccion de L?BROb porque se trata de un tema
eminentemente profesional que deseamos co-
mentar.

Este libro que nos ha ofrecido Gili llega con
una muy buena oportunidad: se trata de una
recopilacion de esos dibujos que los arquitectos
llamamos “‘perspectivas”, y algunos profanos
“prespectivas”, y que se refieren a dibujos de
perspectiva de proyectos que van a ser
realizados y que se situan en el marco propio,
de plaza, calle, jardin en el que van a ser
ubicados.

Desde hace bastante tiempo estas perspecti-
vas se estan sustituyendo por maquetas, en
muchos casos muy bellas piezas en si mismas,
pero que,como se contemplan a vista de pajaro
y no a vista de hombre, no dan ninguna vision
real de su definitiva situacion en la cludad. Esto
es tan cierto que se ha intentado,con un aparato
llamado maquetoscopio, del que se dio una
informacion en esta revista, introducir el ojo del
espectador en el recinto de la maqueta. Y
también se invento un mas sencillo ingenio, de
dos espejos, que, asimismo, facilitaba la imagen,
mas que menos, real de lo que la maqueta
sugeria.

En el afio 1935, se presento Luis Gutiérrez
Soto al concurso privado,que gano,del edificio
donde esta el cine CarlosIIl. Trabajaba
entonces en su estudio el joven arquitecto
vienés Trittar, después de unos intentos de
trabajo para ganarse la vida como entrenador de
ski y luego de natacion, lo que indica que tenia
bastante fosilizada su practica arquitectonica.
Gutierrez Soto le encargo unas perspectivas del
conjunto, perspectivas que llevo a cabo de un
modo admirable y con gran rapidez, no
obstante el tiempo que llevaba sin practicar y
que daban una idea muy exacta de como iba a
quedar. Porque en la Escuela de Arquitectura
de Viena les ensefiaban a los alumnos a hacer
muy bien perspectivas muy practicas.

Uno miraba trabajar a Trittar con una cierta
envidia, porque a pesar de que, por aquel
entonces, uno no dibujaba mal, no sabia hacer
perspectivas. Nuestro admirado profesor don
Luis Mosteiro nos ponia unos ejercicios
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dificilisimos de intersecciones de conos con
prismas, pero de hacer perspectivas que nos
sirvieran para nuestros proyectos nada.

Fl arquitecto Julio Lafuente se marcho a
Roma en busca de trabajo. Se presento, con la
correspondiente carta de recomendacion, en el
estudio de unos arquitectos italianos.

— ;Sabe usted hacer perspectivas?

—S1.

—Pues haga una del hall de este hotel que
estamos proyectando.

A las dos horas les entrego una perspectiva
estupenda y alli mismo quedo contratado. Y en
Italia sigue ya trabajando independientemente
y con notable éxito, como corresponde a su
talento.

Este invierno se ha celebrado,en el Ministerio
de la Vivienda,una Exposicion de trabajos de
alumnos: una muy buena exposicion. Cada
proyecto se acompaiiaba de una espléndida
maqueta, realizada por los mismos alumnos:
pero dibujo o perspectiva ni uno. Porque me
figuro que les pasara lo que a nosotros cuando
eramos alumnos.

Los arquitectos no parece que deban
avergonzarse de dibujar bien y, a veces, muy
bien, porque ello no es obice para que hagan

-buenos proyectos. Ramon Molezun, Antonio F.

Alba, José Antonio Corrales, Alejandro de la
Sota, Joaquin Vaquero, Francisco de Inza,
Dionisio Hernandez Gil, José Luis y Carlos
Picardo, Fernando Higueras y tantos mas son,
ademas de unos excelentes arquitectos, unos
magnificos dibujantes.

%rc‘)r todo ello entendemos que este libro de
Jacoby llega muy oportunamente y seria de
desear que las Escuelas Superiores de Arquitec-
tos, si su claustro le estimaba conveniente,
considerasen la posibilidad de incorporar esta
disciplina a su plan de estudios.

C.de M.

Amelia Gallego de Miguel: “REJERIA CASTELLA-
NA”. SALAMANCA-Salamanca, 1970. Premio del
Centro de Estudios Salmantino 1969. La autora es
Directora del Museo Provincial de Bellas Artes de
Salamanca.

Nos encontramos ante un estudio especializado
—estudiado con toda minuciosidad— de una obra de
arte tipicamente hispanica —la rejena— circunscrita,
para mas detalles, en la region castellana de Salamanca.
La obra comprende once capitulos, dedicados los ocho
primeros a la ciudad de Salamanca, el noveno a la
provincia —Ciudad Rodrigo, Ledesma, Alba de
Tormes, Béar y Santiago de la Puebla— el décimo a

una abundante bibliografia y el once a los indices de
laminas, figuras y el general.

Como era de esperar, Salamanca ocupa el punto
central y la mayor diversidad y riqueza —romanico,
gbético, época de los Reyes Catodlicos, primer
plateresco, sequndo plateresco, primer barroco, sequn-
do barroco —correspondientes a los estilos de los
arquitectos Churriguera, Sagarvinga y Garcia de
Quifiones. Se estudia la arquitectura religiosa y la civil.

La autora se guia por el método positivista
—aportacion de datos y ordenacion cronologica— no
hay la méis minima sensibilizacion histérico-social,
como interrelacion rejeria-sociedad; se trata, mas bien,
de una labor previa a esta consideracion critica, pero
como tal es una aportacion amplia, solida, matizada.
En esta labor de desbroce, si se nos permitiera,
aconsejariamos a la autora que estudiara la abundan-
tisima rejeria madrilefia modernista, ya que dispone de
un utillaje y una base historica muy solida. Sema
conveniente que alguien se lo financiara.

Ilustran el libro 91 fotos y 16 dibujos.

““En nuestro trabajo de investigacion artistica
damos a la critica del estilo una importancia
extraordinaria pues si el artista es siempre sensible en
su obra a las nuevas modas, por lo que al herrero se
refiere, en la obra del mas arcaizante de ellos hay
siempre un pequefio detalle que denuncia la
cronologia y el ambiente historico en que se
desenvuelve, por lo que, en la mayoria de los casos, la
prueba documental no ha hecho sino confirmar una
cronologia que ya nos la ha dado la critica del estilo”.

Periodo de los Reyes Catolicos: ‘‘Traducen al
hierro todos los elementos que, con anterioridad,
aparecen en la piedra, y sirven de puente entre dos
estilos con anticipo de elementos decorativos que
florecen en el perfodo plateresco posterior”.

Renato de Fusco

{rquitectura como
mass medium

Renmato de Fusco: ARQUITECTURA COMO
“MASS MEDIUM’. Notas para una semiologia
arquitectonica. Prologo de Oriol Bohigas. Traduccion
de Francisco Serra Cantarell. Maqueta de la coleccion:
Argente y Mumbru. Dedalo libri, Bari (Italia), 1967.
Editorial Anagrama, Barcelona, 1970.

El libro trata —y lo consigue— de interpretar la
Arquitectura como ‘‘mas medium’’, segun la teoria de
la comunicacion de masas, con un pie en el
estructuralismo y otro en la sociologia entendida
como nuevas formas de vida —“nuevos mitos, nuevos
ritos” para decirlo como Gillo Dorfles— y sin romper,
porque perviven, con otras formas tradxcnonales,
representa un intento serio de renovacion de la critica
y entendimiento de la Arquitectura después de la crisis
del método socio-historico entendido demasiado al
modo stalinista, pero en el que ha comulgado,a su
manera,la mayona de la critica occidental entre 1950
y 1960 basicamente. Bruno Zevi, Gillo Dorfles,
Ernesto N. Rogers, Casabella-Continuitd constituyen
una constante referencia, asi como todo el movi-
miento moderno desde el ART NOUVEAU —que
siempre es nombrado asi y no LIBERTY- hasta la
actualidad ultima, pasando por los maestros de
entreguerras —Gropius, Mies, Le Corbusier, Wright. La
presencia de Saussure y Barthes, obligada y bien
conocida, con su alcance y limites.

El prologe de Oriol Bohigas, inteligente, lucido,
critico y constructivo, se coloca, elegantemente, a la
altura del libro: “No sabemos si la semiologia va a
tener una definitiva intervencion en los reales procesos



creativos de la arquitectura y va, por tanto, a
establecer aquella relacion eficaz entre la actividad
tedrica y critica y la actividad creativa...”

Son seis ensayos critico-expositivos con una
“Introduccion”... “la cultura arquitectonica... sufre de
una crisis lingiiistica que,a la vez, es,a un tiempg, causa
y efecto de las divergencias existentes entre arquitectu-
ray sociedad”.

1.“La funcién sin forma'’: Se estudia con bastante
detalle la relacion forma-funcidén, mas alla de la
formula de Greenough “la forma sigue a la funcion”,
popularizada por Sullivan y el grupo de Chicago,
pasando por el Renacimiento, el Barroco, el siglo
XVIII la etapa de entre dos guerras, las recientes
tendencias socio-economicas; se analizan los diversos
sentidos: cientifico, tecnicista, de confianza optimista
en el progreso, de sinceridad constructiva, manera util
de resolver un trabajo...

Es imposible resumir, ni siquiera apretadamente, el
rico contenido de este ensayo, pero se lo recomenda-
mos a todos los qQue creen y confian en la
plurivalencia y, de manera especial a los funcionalistas
“exclusivos’’.

“En una segunda etapa —depués de una primera
etapa racionalista mas o menos inconsistente— la
arquitectura nacida de la economia de consumo parece
haber arrinconado aquel proceso que en los racionalis-
tas vinculaba la funcion con la forma, acentuando la
suspensién o subordinacion de la forma al otro factor,
hasta el extremo de que el ultimo aforismo parece ser:
la funcion sin la forma”.

2.“La arquitectura de la crisis ideolégica”: “Por su
naturaleza propia, la arquitectura no puede prescindir
de la politica. Ya sea que el arquitecto actue como
promotor o sequidor de utopras futuristas, o que con
su obra colabore con los grupos de poder, incluso de
una manera pasiva, su opcién —o su renuncia a la
opcién— es un acto que tiene consecuencias po-
liticas. “Gropius y Le Corbusier quisieron demos-
trar su progresismo a través de sus obras y evi-
taron la ideologia politica: tdctica y estrategia
en funcién de su accién tedrica, didictica y ope-
rativa. La solucién politica-cultura, “nueva ideo -
logia” a nivel de nuestra época, la “constituye
el nucleo de problemas sociolbgicos que caracteri-
zan la llamada cultura de masas”, aunque esto sig-
nifique ir contra corriente: Escuela de Frankfurt,
escritores americanos radicales y, antes aun, Ortega y
Gasset. El sentido de ideologia de que se habla es el
mismo de la Escuela de Frankfurt: “Solamente se
puede hablar con sensatez de ideologia cuando un
producto espiritual surge del proceso social como algo
autonomo, sustancial y dotado de una legitimidad
propia; su noverdad, precisamente por su ideologia, es
el precio que paga por ese distanciamiento, en el que el
espititu pretende negar su base social. Pero su
momento de verdad también esta vinculado a esta
autonomia, propia de una conciencia que es algo mas
que el rastro que deja lo que es y que intenta
comprenderlo”.

El intento pol'tico de establecer una nueva
ideologia a base del fenémeno mass media debe
proceder asi: “Hay un punto en el que la accion de los
partidos puede demostrar su superioridad sobre los
mecanismos de la sociedad opulenta: la ideclogia del
bienestar y de la sociedad de masas, por lo general,
inducen a una participacion meramente pasiva,
consumidora, individualista o atomica. Los partidos
politicos pueden precisamente recuperar su superiori-
dad (es decir, la funcién social directiva que les es
propia) en la medida en que sean capaces de renovarse:
organizando y desarrollando su accion de tal manera
que lleguen a asegurar una participacion activa de los
individuos y de los grupos interesados en la
consecucion de objetivos y de valores que, aunque
coincidan, en parte, con los que propone la sociedad
de consumo, pueden ser elegidos libremente y con
plena conciencia y administrados y regulados por ellos
mismos. Esta es la principal justificacion para el
mantenimiento de un sistema de partidos, es decir, su
funciéon social”. La arquitectura puede aportar a esta
crisis una contribucion real, una accion de compren-
sibn y de eleccién en la realidad contemporanea
—fenémeno de la conurbation o tejido ciudadano de
cardcter regional, revaloracion de la forma junto con el
funcionalismo, sociedad del bienestar a una parte y
otra del ‘“‘telon” como reveld la crisis hungara de
noviembre de 1956, redefinicion de una nueva
ideologia impuesta por la practica, la accidn
espontinea de la sociedad de masas, aceptacion de la
tecnologia.

3.“La arquitectura como ‘“‘mass medium': La
consideracion de la arquitectura contemporanea entre
los mass media nos facilitar4 nuevos elementos para el
andlisis de la arquitectura en el cuadro antropolégico
presente, caracterizado por la cultura de masas. Para
ello se requieren tres premisas previas: ‘‘l) La
extension de los caracteres sociolégicos de los mass
media a la arquitectura. 2) El reconocimiento del valor
comunicativo del sistema de signos arquitectonicos.
3)La necesidad de estudiar la arquitectura en el plano
de la artisticidad que informa cualitativamente a toda
actividad operativa’. Que esto es asi se prueba porque
la arquitectura contemporanea —Exposiciones Univer-
sales, Museos, Grandes Almacenes, Estaciones, Esta-
dios, Cines...— es ella misma mass medium,; su valor
comunicativo se establece a través de los canales de
distribucion, de los anuncios y formas que la mass
media apetece y, finalmente, el cardcter de “artistici-
dad”, de repetibilidad de los productos solicitados, lo
que ha originado el fenémeno del Styling. La
arquitectura ademas —y el wurbanismo— es la
consecuencia de la tecnologia industrial y el marco de
las demas comunicaciones. La mision de la arquitectu-
ra puede consistir en convertir en cn'ticos los actuales
consumos pasivos y, por tanto, su transformacién en
accion.

2. “Antiguo y moderno en la cultura de masas”...
“si este cuadro se puede reducir a tres factores
—aceleracion del ritmo de la construccién, salvaguar-
da del ambiente antiguo y falta de legislacién
adecuada— para comprender la importancia y la
complejidad del problema puede ser util hacer una
enumeracion de todos los factores convergentes en el
binomio antiguo-moderno como condicion tipica y
peculiar de la arquitectura en Italia”. Aunque el
movimiento moderno procede de un rechazo de lo
antiguo y la escala humana del Renacimiento, una
posible via de salvacion del patrimonio del pasado
podnia ser el sentido ambiental, conservador —proce-
dente de la élite— de los mass media.

“Por lo tanto, la conservacién del patrimonio
antiguo se debe, mas que a una cultura entendida en
sentido tradicional, a una cultura entendida en sentido
.antropologico, es decir, que comprende las costum-
bres, los ritos y los mitos de la gran mayormia”. En
realidad se trata de hallar un punto de acuerdo con la
mayoria para valorar el ambiente antiguo y el paisaje,
de sefialar los valores que es capaz de captar, de
apreciar y de asumir...” “‘si es cierto que en los paises
mas avanzados la discusion politica no versa o no versa
solamente sobre temas ideologicos sino especialmente
de la politica de las cosas reales, no creemos que exista
problema méas tipicamente politico que el del
patrimonio histérico, artistico, paisajistico, territorial,
de una nacién, con todas sus enormes implicaciones
socio-economicas...” “Los partidos y las instituciones
similares podrian constituir un paso a través del cual
las comunicaciones de masa, que ahora son o parecen
ser unidireccionales, encontrarian la correspondencia
de las personas a las que van destinadas, instituyendo
asi una dialéctica positiva como garantia de su mejor
funcionamiento”.

5. “Criterios para una nueva valoraciéon™:... “la
poética de la nueva dimensién, asi como la
problematica de la cultura de masas, se basa en un
acervo comiin de temas viejos y nuevos, cuya
caracteristica mas evidente respecto a otras tendencias
basadas en unos pocos y a veces rudimentarios
principios, es la de tender a instaurar valores mas
amplios y compartidos’’. Por ejemplo: los componen-
tes utopicos cientifico, semantico y comunicativo,
utopico, entendido positivamente, como “consumo”,
el proyecto entendido como “rectificacion critica” y
como “modelo de actuacion comin”; cientifico
procurando relativizar con la historia el ““idealismo” en
que siempre, forzosamente, la ciencia acaba por caer;
comunicativo, lo “nuevo’” como valor no desgastado
de informacion, la “obra abierta”, la ““obra hecha en
cuanto se esta haciendo”. ‘‘Los nuevos principios no
serdn ni universales ni eternos, tendran un caracter
provisional, convencional e incluso instrumental, serdan
planteados incluso para ser discutidos, pero serviran
como puntos de referencia convenidos, que comparti-
rén riesgos y obligaciones. Quiza en la conciencia de su
precariedad. ya adquieran un valor por ellos mismos”.

6. “Para una semiologia de la arquitectura”: En el
movimiento arquitectonico moderno podemos distin-
guir las siguientes invariantes como la ampliacién del
concepto de tradicion a civilizaciones exéticas y
primitivas, sociologicos —desde Ruskin— espacio-tem-
porales; previa a todas esas invariantes esta la
tipologia. La semiologia de Saussure o teoria de los

signos —*'habla” y “palabra”— aplicada a la arquitectu-
ra nos da como resultado un dominio del “habla"”
sobre la ‘“palabra”, la exterioridad sobre la par-
ticipacion individual, debido a que las creacio-
nes individuales que han posibilitado la arquitec-
tura moderna han sido absorbidas por un siste-
ma de dominio. Los grupos de decisién en
arquitectura son reducidos, no masivos, logotécnicos,
aunque procuren interpretar el “imaginario colectivo”,
por lo que éste interviene en la creacion del “habla” y
no digamos en los pai'ses democraticos; esto se hace
evidlente en las proclamas de las vanguardias
Egubismo, Futurismo, Constructivismo, Expresionis-

*“El signo, con todas las especificaciones expuestas,
serd el punto central de la arquitectura y el urbanismo,
y sera asimilable a la vida y al destino de la palabra
que, ampliada, deformada, traducida, difundida, desde
todos los angulos del espacio por los mass media,
sequird siendo, a pesar de todo, una elaboracién
exclusiva del hombre”.

Arqurtectura italiana

Vittorio Gregotti: Nuevos Caminos de la ARQUI-
TECTURA ITALIANA. Trad.: Lucia Puppo.— Edito-
rial Blume, Barcelona, 1969. Titulo original: New
Directions in Italian Architecture.— George Brazilier,
New York.

Estos nuevos caminos tienen un particular interés
por la influencia que han ejercido en la llamada
“Escuela de Barcelona”, que se ha definido a s’ misma
como “realista”. También, porque nos devuelven,en el
marco arquitectonico, el propdsito, ya que no el mismo
éxito, que habian guiado al Neo-Realismo cinemato-
grafico —Rossellini, De Sica, Antonioni, Passolini— en
sentido amplio. O lo que conociamos fragmentaria-
mente, por el pensamiento de Antonio Gramsci. De
esta forma podemos completar la vision de la unidad
bésica de la cultura italiana moderna. Por s esto fuera
poco, Vittorio Gregotti, el autor, ha estado en la
brecha como profesor y profesional en todo este
tiempo.

“Introduccion’: “En conjunto, este libro no es la
obra de un historiador sino de una persona que vive
directamente, desde hace quince afios, como arquitec-
to, las vicisitudes de la arquitectura italiana, deseando
poner en evidencia y aceptar su propia parcialidad:
ofrecer una historia de la arquitectura, servida sobre la
trama de sus propias ideas sobre la historia de aquella
arquitectura”. Aunque a nivel internacional la
arquitectura italiana no ha jugado fuerte —‘‘se ha
constituide indudablemente como un elemento
periférico con respecto a los centros de transformacién
de la cultura internacional”’— no obstante aporta tres
caracteristicas aprovechables para todos: 1) ‘la
primera es la dialéctica sobre las nociones de historia y
de tradicion’’; 2) “la segunda... es el debate constante
entre ideologia y lenguaje” y 3) “la tercera... nace
como una consecuencia de las dos primeras y consiste
en el estado de constante ambigiiedad, sea como
complejidad de significado, sea como ineficacia para
resolver los problemas. Esta ambigiiedad constituye la
base del lenguaje expresivo de la arquitectura italiana
mas interesante”.

‘““La formacién del movimiento moderno
—1918-1943". A pesar de la brillante irrupcién
futurista —Sant’Elia, Chiattone, Marchi, Prampolini—
el movimiento moderno ha sido trabajoso en Italia,
especialmente debido al largo dominio fascista, “‘en el
cual se encarnaba previamente el ideal del orden de la
pequefia burguesia italiana provincial y frustrada,
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veleidosa y transformista’”’. Entre 1919 y 1925 hay
una absurda vuelta al clasicismo —“La Ronda" en
literatura, “Valori plastici” en pintura, de 1919,
“900" en pintura, mas original—; en arquitectura,
Giovanni Muzio, casa de la Via Moscova, Milan, 1923,
con cierta influencia austriaca, Giuseppe Delfinetti,
casa la “Meridiana’”, Milan, 1925, mﬂuida Adolf
Loos; otros a:qultecms, G:gxottl Zanini, Fiochi,
Pizzigoni, Gio Ponti —que trae el gusto por Hoffmann
y los Wiener Verkstaten—; Giovanni Crespien 1919 ya
habia construido, WVia Statuto, la Casa Collini,
conectada directamente con la Sezession, tradicion
que también influye en Piacentini, Roma. ‘‘Como
estilo de la complejidad moderna’ en Roma domina el
neobarroco, y hay también una timida imitacién de la
Sezession; a comienzos de siglo destacan, Magni, De
Angelis y Milani; la tradicién académica se resume en
la personalidad del historiador y teorizador, Gustavo
Giovannoni; en urbanismo, domina el sentido pintores-
co frente al grupo de Milan —de Delfinetti a Ponti y
Muzio—~ “que respeta la estructura sustancial de la
misma ciudad”. En 1927, con el Gruppo 7 —Larco,
Frette, Rava, Figini, Pollini, Terragni y Libera— nace
el racionalismo italiano; la revista “La Rassegna
Italiana”, 1926, recoge su manifiesto: ‘“‘La nueva
arquitectura, la verdadera arquitectura, debe ser el
resultado de una estrecha asociacién entre la logica y
lo racional. “Este grupo es antifuturista, pero los tres
jovenes de Roverto —ciudad fronteriza hasta el afio
1918- Libera, Pollini y Baldessari reciben del futurista
Fortunado Depero las primeras indicaciones sobre la
cultura y arquitectura modernas, siendo Vers une
architecture, de Le Corbusier, el libro revelador. De
1927 a 1930, en Milan, algunos del Gruppo 7,
participan, en 1927, en la Feria Weissenhof, Stuttgart;
Baldessari construye una libreria” llena de ecos de la
vanguardia europea; ‘“1929, Terragni y Lingeri
construyen en como el bloque de pisos “Novoco-
mum”, influido por el constructivismo soviético,
influido a su vez por el futurismo italiano; 1930,
algunos componentes del Gruppo 7 junto con Bottoni
construyen la ‘“Casa Elettrica”, exposicién de
proyectos entre los que destaca la “Officina del Gas',
de Terragni Roma, 1928: Libera organiza la primera
Feria del MIAR (Movimiento Italiano por la
Arquitectura Racional), en la que se presenta el
Gruppo 7, aprobado por el Sindicato Fascista de
arquitectos; 1930, control de los sindicatos politicos,
Piacentini publica Architettura d’Oggi, primer libro
italiano sobre arquitectura moderna; 1931. Condena
de la sequnda Exposicién del MIAR, organizada en la
libreria del critico de arte Pietro Maria Bardi, debido
al “Informe a Mussolini sobre la Arquitectura’, escrito
por Bardi “donde ponia la arquitectura racionalista
como arquitectura que podia encarnar los ideales de la
revolucion fascista, “lo que pomia en peligro a los
académicos; 1928, Exposicion de Turin, “Decenios de
la Victoria”, constitucion del Gruppo 6, pintores
—Paulucci, Levi, Mesuno, Chessa Galante, Boswell— en
oposicién radical al “900"” milanés, siguen la
orientacién europea de Pérsico; la ocasion es aprovecha-
da también por los arquitectos —Pittini, Prona,
Sottsass, Moltacini, Chessa y Cuzzi (del Gmppo 6),
Sartoris y Pagano (que construyé el pabellon de
festivales, algo ligado a Otto Wagner y a su
funcionalismo); Turin tiene una gran importancia,
pues a esta ciudad van ligados Lionello Venturi,
Antonio Gramsci, Piero Gobetti, Edoardo Pérsico y
Giuseppe Pagano. “En los afios 1929 y 1930, tanto
Pérsico como Pagano se trasladaron a Milin y
empezaron a colaborar en la revista Caszbella, donde,
en seguida, llegaran a ser director y jefe de redaccién
respectivamente y podran entonces transformarla en
el mas brillante instrumento critico del racionalismo
italiano: “Guerra abierta con el 900, revelacion de sus
contradicciones internas, obligados a alinearse detras
de Piacentini, o bien a retirarse bajo la cultura oficial o
en el trabajo privado, “‘fuera del debate cultural”. En
realidad, fueron muchos los elementos comunes, por
lo menos estilisticos, entre el “©00"” y el racionalismo,
aunque para estos l'lltimos el orden y la razoén eran,
sobre todo, “funcién’ y ““Utilizacién”, “‘mientras que
para el “900", “Claslcxsmo” y “‘anti-vanguardismg’’; El
punto de confluencia es el gran arquitecto Ten'a;m,
pintor novecentista de formacién. 1932, Exposicion
del Decenio de la Revolucion Fascista: el racionalismo
con influencias del 900 —via Sironi, pintor— y del
futurismo. De 1932 a 1936, Mildn, revista ‘““Quadran-
te”, directores Pietro Maria Bardi y Massimo
Bontempelli: la izquierda del ministro Bottai intenta
imponer el racionalismo como arquitectura del
régimen —mediador, Piacentini que invita a los
racionalistas, desde 1932, Michelucci, Munucci,
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Aschieri, Capponi y Pagano a que trabajen en la
realizacion de la ciudad universitaria de Roma. 1933,
Piacentini ayuda a los racionalistas y coopera en su
victoria en el Concurso para la Estacién de Florencia
—Michelucci, Berardi, Gamberini, Gucarnieri y Lussa-
na— terminada en 1934, “‘una de las mejores arqui-
tecturas italianas entre las dos guerras mundiales:”
Mario Ridolfi, Oficina de Correos, plaza Bologna,
Roma. 1934, Trienal de Milan, Pérsico y Rizzoli
realizan la Sala de las Medallas de Oro, dentro de la
Exposicion de Aerondutica italiana, ‘“‘una de las obras
mds profundamente poéticas del racionalismo italiano”.
1934-1935. Mildn, Colonia de los periodistas, Luigi
Figini y Gino Pollini, Casa de Luigi Figini. 1932-1936,
Terragni, Casa del Fascio, Como. 1936-1937, Terragni,
Jardin de Infancia Sant’Elia, Como; Mario Ridolfi,
casa de apartamentos en via San Valentino, Roma,
Urbanismo, 1933, proyecto de la ciudad nueva
Sabaudia —Piccinato, Cancellotti, Montuori, Scalpe-
lli—; 1936, proyecto del grupo Quaroni para la ciudad
nueva Aprilia; Mildn, Muzio, plaza de la Republica,
casa de apartamentos: Olivetti encarga a Banfi,
Belgiojoso, Peressuttl, Rogers, Bottini, Figini y Pollini
el primer plan regional italiano para el Valle de Aosta.
1936-1938, Gardella, Dispensario Antituberculoso,
Alessandria. 1937-1940. Pagano, Facultad de Ciencias
Econdmicas, Universidad Bocciohi, Milan. 1938, Carlo
Mollini, Sociedad Hipica de Turin; Nervi, Hangar de
hormigon armade en Orbetello; los racionalistas
milaneses publican en Caszbella ‘“Milano verde'’. 1939,
los B.B.P.R., Estacion de Terapia Solar, Legnano;
edificio de oficinas de la Montecatini —Fornaroli,
Ponti, Soncini— en Mildn. 1942, E.U.R., sblo se salvan
los B.B.P.R. con el Palacio de Correos. 1943, Casabella
suspendida por el gobierno, el racionalismo pasa a la
lucha clandestina: Terragni muere a los 39 afios de
edad. “Raffaele Giolli, Gianluigi Banfi y Giuseppe
Pagano son arrestados y deportados a campos
alemanes, donde mueren en 1945: aquello que parecia
una “‘cuestion de estilo” se vuelve un “problema de
muerte y libertad”; las incertidumbres y los errores
fueron saldados en demasia”. Asi podemos decir que
las obras mas importantes del racionalismo italiano se
construyeron entre 1932 y 1936.

“Arquitectura de la reconstruccion de Postguerra
(1944-1950)”": “En conjunto puede decirse que
después de 1948, por un lado, tomaron nuevamente
gran fuerza las viejas clases académicas, aun en la
escuela (excepcion hecha del Instituto de Arquitectura
de Venecia), por el otro se presencid, en el norte, una
retirada de los arquitectos hacia la meditacién
solitaria, la profundlzacmn del problema expresivo,
justificado quiza por la desilusién provocada por la
perdida de la esperanza de una rapida transformacién

e«n\ﬂ sentido progresista de la estructura politico-so-
“cial. E} grupo romano rompe, en cambio, en el 48, con
la tendencia a la profundizacion expresiva y se

embarca en el campo urbamstico, aunque solo se
conereta a nivel de las dimensiones de zona residencial,
dejando a menudo en la sombra los problemas a
dimension territorial y wurbana”, 1946, lo mas
destacado es el monumento a las victimas de los cam-
pos de concentracién, por los B.B.P.R. en Milin; de
1946 a 1956, la construccion del barrio Q.T.8, Milan;
1951, reconstruccidon del Palacio Bianco, Genova por
Franco Albini; 1944-1947, el monumento a las Fosas
Ardeantinas, por Mario Fiorentino y otros; 1947, el
Concurso Nacional para la Estacion Término, Roma
—Fiorentino, Quaroni, Ridolfi y Cardelli—; 1949, 7.°©
Congreso de CIAM en Bérgamo; constitucion,en 1945
del MSA (Movimiento de Estudios para la Arquitectu-
ra), que reune a los arquitectos que dicen pertenecer al
movimiento moderno; 1946, constitucion de la ALSA
(Asociacion Libre de Estudiantes de Arquitectura) que
organiza estudios y debates en paralelo, pero
contrapuestos, a los oficiales, en Milan.

‘*Asprracion al realismo’’: Se situa entre 1951 y
1958. Ofrece tres aspectos: a) “La aspiracién a la
realidad como historia y como tradiciéon”, b) “La
aspiracién a la realidad como aspecto de la ideclogia
nacional popular de la izquierda politica” y c¢)'‘La
aspiracion a la realidad como conexién con el
ambiente preexistente’”. ‘“Hay que decir que esta
aspiracion a la realidad fue llevada adelante en Italia
por los arquitectos que pertenecian,en gran parte,a las
izquierdas politicas progresistas; asi se dio una tan
desconsiderada adhesion a las tesis vanguardistas del
stalinismo (aunque por medio de la imitacion estética
separada de la ideologia) por el temor, quién sabe, de
perder aquel contacto con la realidad proletaria que
parecia poderse realizar solamente a través de las

nuevas formas de popularismo”’. Los ejemplos son los
siguientes: 1950-54, el barno popular INA Casa,
Tiburtino 3.° Roma —de Quaroni, Ridolfi, Aymommo
y otros—; 1950-52, casas de apanamemos, Viale
Etiopia, Ridolfi y Frankl—; 1950, Barrio INA Casa,
Cerignola —Ridolfi y Frankl—; 1949, Matera, La
Martella —Quaroni, Agati, Gorio, Lugli y Valori—;
1956, Roma, Barrio de San Basilio —Mario Fiorenti-
no—; 1953, Alessandria, casa de apartamentos para
empleados de la Borsalino —Ignacio Gardella—; 1955,
Mildn, Orfelinato y Convento —Cacia Dominioni—;
1958, la Torre Velasca, Milin —B.P.R.—; hay que
contar también con la continuacién de Casabella,
desde 1953, bajo la direccion de Rogers; una actitud
paralela es la representada por Portoghesi en Roma;
ademas la publicacién,en 1951,de Walter Gropius y el
Bauhaus, de Giulio Carlo Argan; la traduccion de
Minima Moralia, de Theodor W. Adomo; la vuelta del
Liberty, o Neoliberty, desde 1955, en Milan y Turin
por mediacion del grupo de Novara —Gregotti,
Menenghetti y Stoppino—; los editoriales de Casabella
de 1954 y 1955, el mimero 215 de la misma revista;
1958, Experiencia de la Arquitectura, de Rogers; la
conexion con la historia aparece a nivel internacional
gracias a Luis Kahn, el ultimo Le Corbusier e incluso el
contexto americano de Walter Gropius.

“La historia de los hombres no es la historia de la
naturaleza, en la cual todo lo que puede acaecer,
acontece; la historia de los hombres esta llena de
continuos actos conscientes que modifican, a cada
momento, su curso. La continuidad de los aconteci-
mientos no es, por si misma, tradicién como hecho de
conciencia colectwa, de alto conocimiento; el respeto
a la tradicién mgmﬁca la aceptacion de un control
colectivo de la opinién publica y de un control
popular. La tradicion como disciplina es un dique a
las licencias de la fantasia, a lo provisorio de la moda,
a los daiiinos errores de los mediocres...” (Franco
Albini, 1955, en un debate del M.S.A.)

“Contexto profesional, politico y productivo’: “La
tradicional desconfianza italiana respecto de la cultura
moderna relegé la figura del arquitecto en la zona de
los animales de lujo y propuso al ingeniero y al
aparejador © perito constructor como elemento
sustancial en la reconstruccion. Nadie, en realidad,
pide, aiun en el mejor de los casos, al arquitecto lo que
es capaz de ofrecer; nadie le paga por esto; su figura
alterna continuamente entre la del siervo y la del
opositor en una condicion profesional de su ocupacion
envilecedora’.

““El escenarioc contemporidneo’’: “Uno de los
elementos que ponen en evidencia la crisis del concepto
y de instrumentos con referencia a la metodologia de
los problemas urbanisticos ha sido, sin duda, el
violento fenomeno de la emigracion interna (del sur al
norte, del Véneto al triangulo industrial Milan-Turin-
Génova, de los valles a las mesetas) acontecido en los
afios del “milagro italiano’, desde los afios 1957-1958
a 1961-1962. No solamente las estructuras de la
ciudad no han sabido hacer frente a este fenomeno
sino que, en general, la cultura arquitectonica no ha
comprendido a tiempo la estandarizacion y elevacion
del gusto y del consumo, que no podian ya enfrentarse
en términos de ‘“‘cultura popular” sino como problema
de ““cultura de masas”’.”

“La funcion del disefio industrial”: “El disefio
industrial italiano ha gozado,en estos ultimos afios,de
una gran reputacion internacional”... ‘‘aparece capaz
de subsanar, con una brillante solucién estética, los
vacios de una produccidon que tiene todavia grandes
desequilibrios de consumo, sustancialmente aun en
maduracion en el plano tecnolégico y organizativo y, a
menudo, improvisado en el plano metodologico”.

‘“La rebelion en las escuelas de arquitectura’: “En
Italia millares de estudiantes estan manifestando su
disentimiento a la nocién de cultura de clase como
cultura de la disociacién ademas de la injusticia social.

Este movimiento revolucionario se esta producien-
do en varios paises, pero en Italia, a menudo, las
facultades de arquitectura han sido su centro de
origen. Lo que yo creo es que en las raices de todo
esto hay un tipico problema de arquitectura:
proyectar creativamente: ante todo uno mismo, no
solo el propio bienestar y la propia comodidad, sino el
derecho de elegir nuestro propio consumo, lo cual no
supone la renuncia al mundo, sino la afirmacion del
que esta dedicado a combatir la represion que yace en
nosotros mismos, y también en la estructura de la
sociedad de hoy en dia"".

Ramon GARRIGA MIRO
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