EL BANCO DEL RIO DE LA PLATA

En 1910, ya avanzada la obra de Correos, Palacios y
Otamendi emprenden un nuevo edificio, situado en una
proximidad casi dialogal con su magno edificio de la
plaza de la Cibeles; esta segunda gran obra es el Banco
Ecpanol del Rio de la Plata, hoy Banco Central, en la
calle de Alcald esquina a la de Barquillo.

En cierto modo, el planteamiento de este nuevo
edificio es una derivacién del de la zona central—el
hall de plblico—de Correos; derivacién légica, puesto
que las funciones eran bastante similares. La serie de
ventanillas de puUblico se ordenan como alli, alrededor
de un espacio vacio Unico, con un desarrollo vertical
que se expande hasta toda la altura del edificio. En este
caso estd invertido el esquema en planta, puesto que
la zona del publico es la periférica.

Todas las dependencias del banco se ordenan, en
diversas plantas, alrededor de este espacio central, que
en principio se remataba con una gran clpula, con-
centrando el espacio cubierto por ella.

Ademés de conseguir con este esquema un recurso
compositive altamente monumentalizante, y proveedor

de la compacidad y unificaciéon de todo el conjunto de

Alzado de una de las primeras soluciones
del Banco del Rio de la Plata.
Frente principal desde la calle de Alcal.

espacios y funciones, como siempre preocupé a Pa-
lacios en sus edificios comerciales urbanos, aparece la
idea, plena de simbolismo literario, de buscar que todo:
los locales del banco estén relacionados visualmente
con la Caja, el elemento que aqui sirve a los arqui-
tectos para dar coherencia a la variedad funcional del
programa.

En su estado primitivo, hoy radicalmente alterado por
postariores reformas, la unitariedad de este esquema
interno estaba expresada claramente per un desarrollo
de acentuacién del eje cenital, a base de una estruc-
tura continua en altura, expresada formalmente con
una libérrima interpretacién de temas clésicos.

En la concepcion interna del Banco del Rio de la
Plata, el acuse de los diferentes pisos, vertidos al
espacio central, se verifica mediante una de las mas
crudas exposiciones tecnolégicas de toda la obra de
Palacios. Todo el perimetro de los pisos, abierto al
vacio central, estd recorrido por unas vigas metélicas
armadas, expuestas directa y casi agresivamente. El
ontraste de estos novedosos elementos constructivos,
empleados en su mas simple potencia formal, con Ia

riqueza texturial y plastica de la estructura vertical, ex-

presa el mismo intento de extraha y original simbiosis
estilistica, que ya aparecia en el edificio de Correos.
La ornamentacién del interior, maciza y personalmen-
t2 expresionista, pertenece al mismo ideario formal de
Correos, con una remota orientacion plateresca.
La cOpula del wvacio central, acristalada, como en
muchas otras obras de Palacios, contribuye fuertemente

al efecto colorista del interior.

Las modificaciones méas sustanciales, verificadas sobre
los primeros tanteos, pertenecen al exterior del edificio,
especialmente a la definicién del sistema de composi-
cién de las fachadas. Estas variaciones, realizadas en
correspondancia con la concepcidén del esquema interno
del edificio, se definen méas bien como una experi
mentacién sobre los elementos tecténicos del lenguaje
clésico.

Los primeros proyectcs, que datan de 1910, exponen,
en el estudio del exterior, un proceso, en cierto modo,
analogo al del edificio de Correos, pero desarrollando
en vertical lo que en éste estaba planteado horizontal-

meantz. La busca de variaciones tematicas y una cierta

sistematizacién del enlace y de las transformaciones de
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los temas formales, en el edificio del Banco del Rio
de la Plata, en virtud de su esquema funcional interno
y, también, del mismo solar, se aplica a un desarrollo
vertical. Los primeros proyectos presentan una super-
posicién y combinacién de cuerpos estratificados, ba-
sados en temas clasicistas, tratados, en realidad. bas-
tante convencionalmente.

Parece ser que la decisién de sustituir una articu-
lacién de zonas horizontales por una sola ordenacién
unitaria, expresiva de la coherencia del conjunto, sur-
gié en un viaje de Palacios a Grecia, en Atenas; quiza
como consecusncia de una intuitiva comprensiéon de la
capacidad compositiva unitaria de la tecténica clésica.
Efectivamente, existen en el Banco del Rio de la Plata
sugerencias del impacto directo de la arquitectura grie-
ga, tan patentes e ingenuas como la inclusién del
portico de caridtides en la entrada principal.

La decisién fundamental de esta Ultima modificacién
del esquema definitorio del exterior es la de colocar
como elemento bésico unos érdenes gigantes, de una
potencia pléstica aplastante, y dejar todo el resto del
muro acristalado.

Sin duda, el esquema adoptado definitivamente es

el que se corresponde més expresivamente con la es-

tructura interior, definida incuestionablemente como una
entidad espacial compacta y unitaria. En la versién de-
finitiva, la cOpula quedd secundariamente valorada con
respecto a la expresién de los dérdenes gigantes. Su si-
lueta externa estd deshecha por un remate recto, su-
peditado al ritmo aplomado de las columnas.

Por otro lado, la plasticidad simple y potente de
una concepcién tan elemental produjo un enorme im-
pacto sobre su arquitectura contemporansza, entregada
a devaneos ornamentalzs, pormenorizados y minimiza-
dos de escala.

El disefioc del Banco del Rio de la Plata, vigorosisi-
mo y de una expresividad potente y grandiosa, esta
acentuado por el empleo de materiales nobles, genero-
samente tratados y sin disfraz. El granito, pulimentado
en partes, entre ellas las columnas, presta aln mayor
vigor a un esquema ya de por si rudo y simplista.

El afan de demostrar el virtuosismo dibujistico, que
poseia Palacios, se manifiesta en algunos detalles, espe-
cialmente en los capiteles jonicos del orden gigante,
primorosamente disefiados y tallados, en consonancia,
no obstante, con su escala.

Posiblemente, en esta manipulacién amplia y volu-

minosa de los elementos clésicos, asi como en el em-
pleo del color, haya un reflzjo de la obra de Veldzquez
Bosco, uno de los maestros de Palacios en sus ahos
escolares, sobre todo de su fachada del Museo de Re-
produccionzs. Los capiteles j6nicos tiensn un innegable
parecido, aunque, tal vez su modelo mas directo sean
los propios capiteles griegos.

Con la falta de purismo y la tendencia a la hikrida-
cién, que es inherentz a foda la obra de Palacios, y
propia, también, de esta época ecléctica, en gereral,
los detalles ornamentales superpuestos, méas bien col-
gados, presentan los mismos temas heraldicos de Co-
rreos.

Algunos detalles aislados, como la puerta de la calle
de Barquillo, o el zbécalo que recorre el edificio que
es una auténtica exhibicién de exuberancia contenida
en la molduracién de !a piedra, definen mucho mejor
el original y expresivo lenguaje del disefio de Pala-
cios, mas afin a estilos ligados a la expresividad del
material, sobre todo la piedra granitica, como el ba-
rroco gallego, que a ninguna formulacién clasica.

A mediados de la segunda década del siglo, Antonio
Palacios, junto con Otamendi, se encuentra enfrentado

con tres obras de gran envergadura, quizd las més im-

El interior del Banco en su estado original.
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peortantes d= toda su produccién, qus ofrecen un es-

guema muy completo de la elaboracién que, en estas
fechas, estd llevando a cabo de todo el lenguaje—his-
toricista en su mayoria—-disponible.

El enfrentamiento simulténec con dispares proceden-
cias lingUisticas puede muy bien haber sido la autén-
tica base y origen de una problematica formal que se
plantea sustancialmente, mas que como “tabla rasa”,
como una adaptacién o una reelaboracién, con las de-
formaciones que ello comportase, llegando en varios
puntos a una invencién que resultd realmente revo-
lucionaria.

Los tres edificios en cuestién son: el Palacio de Co-
municaciones, que, aunque proyectado en 1904, es en
estos afos cuando se construye su parte principal; el
Banco del Rio de la Plata, terminado a la par que Co-
rrecs, en 1918, y el Hospital de Jornaleros de Cuatro
Caminos, el Gltimo empezado y el primero concluido

de este terceto de grandes obras.

Palacios, en esta época, instald un estudio en la
misma obra de Correos, y desde alli dirigié la rea-
lizacién de sus tres creaciones, viviendo intensamente
los pormenores de su crecimiento, y desarrollando en
directo su habitual manera de resolver los detalles cons-
tructivos y de disefo, solucionadndolos in situ a tamano
natural.

Es inferesante constatar cémo en estos tres impor-
tantes edificios, que, por supuesto, alternan con otras
obras menores, Palacios emplea tres fuentes primarias
dzl lenguaje formal distintas y aun contradictorias.

En el edificio de Correos el origen de casi todo su
repertorio formal, en inspiracién simbdlica mas que en
fidelidad detallistica, procede del renacimiento gotizante
espafiol, sustancialmente del plateresco. En el Banco

del Rio de Ia Plata ton los elementos tecténicos clasi-
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cistas, los érdenes, como factor compositivo fundamen-
tal, los que constituyen la linea central de la elabora-
cién del proyecto. la potencia unitaria de estos ér-
denes gigantes deja en Palacios la huella de un pode-
rozo instrumento de composicién coherente, que en casi
toda su obra posterior aparecerd siempre que sz s
plantee el problema de dar unidad formal a temas de
débil expresién funcional, y siempre que del programa
o del entorno del edificio se derive una cierta atomi-
zacidén y disociacién expresiva. Tal es el problema d=
los edificios urbanos de pisos o de oficinas, en que la
expresién ingenua de las funciones ofreceria a la poé-
tica palaciana una cierta digresién de la expresién plas-
tica unitaria del edificio, como entidad dentro de un
contexto urbano. Alguno de estos edificios ya ests
surgiendo en el momento de que tratamos.

Ahora bisn: la experimentacién multipolar que Pala-
cios ejercita en estos dos edificios no puede considerar-
se simplemente como una manifestaciéon frivola de un
eclecticismo indiferentista, aun considerando las liberta-
des con ques trata las fuentes originarias de su len-
guaje como concesiones a la afeccién por unas ciertas
invencionss y una pérdida de rigidez arqueoldgica.

Es preciso reconocer que estas selecciones eclécticas
obedecen a una bisqueda de propiedad del lenguaje
en relacién con el programa y con su expresién plés-
tica y simbélica.

Cerreos aparecié en un momento en que préctica-
mente toda la arquitectura espafiola buscaba un estilo
intrinsecamente nacional; y tal estilo se requeria con
mayor urgencia para edificios, en cierto modo, nacio-
nales. Un edificio central, nacionalmente sugerente, foco
de todas las comunicaciones y enlaces del pais, y, ade-
mas, situado en el punto més representativo de la
capital, no deja de ser lsgico que se plantease dentro
de la elaboracién de un lenguaje nacionalista. Por

otro lado, como ce vio, Palacios era perfectamente

consciente de que para un edificio, que en la mayor
parte de su programa era radicalmente nuevo, resul-
taba mucho més apropiada una formulacién estilistica,
como la plateresca, que permitia unas libertades de
manejo y unas facilidades descriptivas de expresién
mucho mayores que cualquier ofra.

Por el contrario, el edificio del Banco, que funcional-
mente era mucho més sencillo—en sus origenes—, im-
ponia la premisa de elaborar una expresién formal
y simbélica mucho méas unitaria, més.aplemada o, si se
quiere, mas monumentalista. la coherencia y rotundi-
dad plastica, de una seguridad exuberante, con que
Palacios presenté su Banco no cabe duda que, prescin-
diendo de la actual animadversién por el tratamiento
estilistico ecléctico, responde afortunadamente a la men-

talidad capitalista que define las funciones del edificio.

Cuando ce presenté un planteamiento mucho més
problemético fue con el encargo del Hospital Obrero
ds Cuatro Caminos. la razén en principio es obvia:
la mayor parte de los preblemas del nuevo edificio
son originales y especificamente modernos, al menos
en sus circunstancias. La busqueda de Palacios de or-
ganizacién de un nuevo estilo se enfrenta con un
programa que realmente requiere un nuevo estilo. El
vestido superficial historicista, aun respetando las como-
didades funcionales del edificio, evidentemente no
forma parte de la intencionalidad de Palacios en este
momento.

Por ofra parte, circunstancias de gran peso, econdmi-
cas e higiénicas, influyen también de un modo con-
siderable y fuerzan a los arquitectos a desmenuzar
su estilo, o sus estilos, si se quiere, a reelaborarlo en
gran parte y forzarlo a un notable empuje de origina-
lidad. De todas estas circunstancias surgié la obra pro-
bablamente mas sugestiva y progresiva de Palacios.
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