Dk el G Lt T E i) Qe S

Luis Moya, arquitecto

“...he visto en unas publicaciones de la Interbau la edad
de los arquitectos extranjeros que alli han trabajado.”
“De esa relacion resulta que hay una gran mayoria de
“no jovenes” La cosa quiza dé ocasién a un comentario.”
(Fragmentos de una carta de la Direccién
de la REvisTA.)

El instinto venatorio que posee Carlos de Miguel, como todo verdadero periodista, le ha
llevado, una vez mas, a cobrar una pieza tan buena como la ya proverbial del “hom-
bre que muerde al perro” Pues entre 17 grandes arquitectos modernos de los que
han trabajado en la Interbau, y cuyas edades se conocen, hay uno de treinta y un
anos, tres de cuarenta y tres a cuarenta y siete anos, ocho de cincuenta a cincuenta
y nueve y cinco de sesenta y uno a setenta y ocho anos. Entre estos tltimos, Le
Corbusier (setenta afos)

Esta breve relacion es reflejo de lo que ocurre, en general, con las edades de los grandes
creadores de la arquitectura vigente en la actualidad: Mies van der Rohe, Gro-
pius, Gio Ponti y tantos mas, encabezados por Frank Lloyd Wright, quien se acerca
animosamente a los noventa anos entre proyectos, polémicas y actitudes propias de
lo que se suele llamar la juventud.

No son estos arquitectos unicamente los creadores y los iniciadores de lo que ahora se
practica normalmente en todo el mundo. Sen, ademas, los realizadores actuales mas
importantes y atrevidos. La “momificacién” de las formas que ellos inventaron hace
anos se debe a las promociones de arquitectos jévenes, no a estos viejos que no se
han dejado encerrar en las jaulas que inventaron en su juventud. Un ejemplo: el
género arquitecténico que tiene como tipo el Secretariado de lo O.N.U. en Nueva
York se separa del género de rascacielos vulgares americanos a partir de los pro-
yectos de Mies van der Rohe para el concurso del Chicago Tribune en 1921, de Le
Corbusier para “Une ville contemporaine” en 1922, de Auguste Perret en 1925, otra
vez Le Corbusier en 1926 con su proyecto para el Concurso de la Sociedad de Na-
ciones en Ginebra, y otros mas. Esta separacion es, al principio, de caracter estético
mas que técnico, funcional o social, pero en seguida la nueva forma exige una nueva
técnica acorde con ella, se produce una simbiosis entre la vida de esta forma y su
funcién, y se descubre (y se extiende por la propaganda) una Sociedad apta para
llenar el nuevo tipo de edificios.
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La solucién completa y definitiva de lo que serd el Secretariado de la O.N.U. aparece
ya en los proyectos de Le Corbusier para Argel y para el Ministerio de Educacién
de Rio de Janeiro, afios 1933 a 1936. Esta solucién se impone ahora en todas partes
con mas rigidez y tirania que, en otro tiempo, los Ordenes de Vignola. Se aplica
para oficinas tanto como para viviendas, y lo mismo en latitudes proximas al circulo
polar que en los trépicos. Se hace en paises de tradicién mecanica, para los cuales
es una solucién econémica, y también en los paises de albaniles, donde resulta cari-
sima, y es socialmente mala, por tratar de sustituir el noble oficio del albaiiil o del
cantero por el proletariado industrial.

Pero la auténtica juventud de Le Corbusier, Mies van der Rohe, F L. Wright y los
demas de su época, constituye la excepcion en este general ambiente de sumisién y
falta de espiritu creador. Para ellos no vale lo que Goethe puso en labios del dia-
blo: “ .acabas siendo esclavo de las criaturas que has inventado.” Asi, Le Corbu-
sier abandona la sequedad protestante que le reprochaba hace tiempo Dali y em-
pieza una serie de arquitecturas suculentas en Ronchamp y en la India, en las que
algo recuerda al mismo Dali (“la arquitectura sera comestible o no sera”) y a Gaudi.

Se trata ahora de investigar las causas de este fenémeno. Puesto que se trata de edades,
estas mismas pueden proporcionar el primer indicio. Resulta de ellas que estos gran-

des creadores vivieron plenamente el mundo anterior a 1914. Los setenta afios de

En esta pequeiia construccion
aparece ya completamente defini-
da la arquitectura de hoy. Sus
proporciones estin determinadas
por tres niimeros: la tangente de
60° (dngulo del triangulo equild-
tero), la seccién durea y el doble
de su inversa. Probablemente, Le
Corbusier ha sustituido el pri-
mero por su aproximacién en tér-
minos de la seccion durea, con
objeto de hacer homogéneo el
sistema, como era la costumbre
de los maestros del Renacimien-
to, que simplificaban mas todo
ello empleando en vez de los tres
numeros citados sus respectivas
aproximaciones: 26/15 6 12/7 pa-
ra el primero, 13/8 6 8/5 para el
segundo y 16/13 6 26/21 para el
tercero (Philibert de I'Orme, Pre-
mier Tome, Livres II, VII, etc.,
1567).

Le Corbusier y Pierre Jeanne-
ret. 1923. Casa de M. Ozenfant.

De este ano, 1919, procede.
por lo menos, la invencion
del tema tan repetido en
todo el mundo de las lige-
ras arcadas de hormigon
armado sobre pilares muy
esbeltos. Su apuricion en
este proyecto responde a
un sano concepto de las
necesidades del programa
y de la construcciéon; no
es un capricho decorativo.

Casa Monol.
Le Corbusier, 1919.
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Frank Lloyd Wright, que ha alcanzado los ochenta y ocho anos de edad, presenta una pers-
pectiva de su proyecto para edificio de oficinas para la Mile-High Illinois, que con sus
528 pisos, se levantara en Chicago, delante del lago Michigin. Acaba de publicar su primer
libro, desde hace diez anos, llamado “Un testamento” En obras y escritos recientes estalla
su rebeldia contra la uniformidad y carencia de invencién en la joven arquitectura de hoy;
rebeldia natural en quien, a la manera de Gaudi, aunque sea inferior en inventiva y audacia,
ha considerado siempre el derecho y el deber de crear como primera condicién del arqui-
tecto que no se resigne a convertirse en una mezcla de ingeniero y decorador.
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Palacio de la Asocia-
cion de Hiladores. Ah-
medabad. Arquitecto,
Le Corbusier. Ano 1954.

Enganiosa es una sola
vista de este edificio,
pues sélo el conjunto
de sus planos y foto-
grafias puede dar idea
de la complicada rique-
za de sus formas y de
sus espacios interiores,
formas y espacios mdas
proximos al estilo de
Gaudi que los de cual-
quier otra obra de hoy.

Le Corbusier son un buen término medio entre las edades de ellos, y esto significa
que Le Corbusier tenia veintisiete afios en la fecha mencionada, fecha que, en gene-
ral, sefiala el fin del mundo antiguo, del viejo régimen con sus emperadores, reyes
y jerarquias, del optimismo progresista y de tantas otras expresiones de aquella vieja
concepcién del mundo. Pero, en particular, esta fecha sefala el final del extraordi-
nario periodo de optimismo creador que dié lugar al Modern Style, la Secesién vie-
nesa, el futurismo italiano, el Stil holandés, el modernismo catalan y tantas otras
escuelas locales, y también al cubismo, el expresionismo, el abstractismo, etc. Vigentes
estan hoy estos ultimos movimientos, y ninguno de sus seguidores olvida su raiz ante-
rior al 1914, pero no ocurre lo mismo con los primeros movimientos citados, los que
constituyen en conjunto el modernismo, y en los cuales la arquitectura ocupa un lugar
importantisimo, Surge aqui la necesidad de comparar el desarrollo ulterior de ambos
grupos de movimientos: el olvidado y el vigente. De este ultimo grupo ya se sabe que
tan actual es hoy una obra de Picasso de 1912, como la “mujer en la mecedora” que
preside su exposicién de Barcelona en estos dias. Pero se hace dificil admitir que la
arquitectura, nacida de la misma raiz y al mismo tiempo que aquellas pintura y es-
culturas atn vivas en la actualidad, haya podido desaparecer por completo del cam-
po de las artes actuales; hasta el extremo de que la actual estimacién de Gaudi, tenga
el aspecto de un “greek revival” del siglo pasado.
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Conduce esta consideracion a la necesidad de estudiar, aunque sea a la ligera, no las obras

de arquitectura de aquel tiempo, ya muertas, sino los arquitectos formados entonces
y que hoy rigen los movimientos arquitecténicos. Se descubre con cierta sorpresa que
ellos, como personas, son un tipico producto de la época modernista, y que nada se
parecen a las generaciones posteriores, formadas en el ambiente de masas de nuestra

época técnica.

El tipico preducto de la época modernista que constituye este grupo de grandes artistas

creadores tiene, como las obras de arte de aquella época, el rasgo comin de poseer,
a la vez, una base firme y la negacién de esta base; la primera consiste en una es-
tructura clasica y humanistica de origen académico méas o menos adulterado, con su
repertorio de normas, de recetas y hasta de rutinas. Su negacién, siempre presente,
es la rebeldia de origen romantico contra la imposicién de tanto formalismo y de
tanto formulismo. La libertad romantica, al estilo de las barricadas y del estreno del
Hernani, atin estaba viva en los alrededores del afio 1900. El impulso de liberarse de
las ncrmas académicas y de “romper los moldes”, impulso casi inconsciente de re-
beldia pura, movia lo mismo al joven andaluz Picasso que al joven finlandés Saari-
nen. Constituia una parte tipica del ambiente de la época. En este caso era un motivo
para la accién creadora, que al chocar contra el obsticulo saltaba hacia lo alto, no

permitiendo que el obstaculo fuera freno, sino haciendo de él un trampolin.

La base clasica y su negacién aparecen siempre en las obras de esa época: algunas veces,

sobre una estructura academicista se despliega el naturalismo, tan tipico desde Rus-
kin y Morris, como puede verse en obras del norteamericano Sullivan; otras veces,
problemas funcionales, de actualidad entonces, se revisten de formas heladas, como si
fuesen esqueletos de un mneoclasicismo mas purista que todos los conocidos, y de ello
hay ejemplos en Otto Wagner.

Otro rasgo comtn de estos arquitectos es su procedencia directa del sano ambiente de la

Una

Con

tradicién constructiva vigente en el lugar de su formacién y de sus primeras experien-

cias. La obra de F. L. Wright se desarrolla a partir de las casas de madera tipicas
de su pais natal y de las extraordinarias versiones que ya hacian algunos arquitectos
americanos con ese tema vulgar. Y son emocionantes las palabras con que el joven suizo
Le Corbusier cuenta su encuentro con el hormigén armado en una obra popular y
artesana en Francia, donde ya se habia incorporado este sistema a la tradicién cons-
tructiva en los finales del siglo pasado. i

cultura verdadera, profunda, extensa, vivida; cultura europea de base grecolatina,
clasica y cristiana, es la base comiin de la personalidad de estos creadores, y en es-
pecial de su detractor ¥ L. Wright, cuyos argumentos suelen ser los mismos topicos
de esa concepcién del mundo, pero vueltos del revés. Por el contrario, no son tépi-
cos los conceptos de Le Corbusier sobre las artes clasicas y mediterraneas. Sobre el
Partenén, Miguel Angel, las Mezquitas y otros muchos temas, ha escrito de modo
original y profundo las ideas mas iitiles para un arquitecto de hoy

estas razones puede ser explicada la juventud permanente del espiritu en estos
grandes creadores, pues, en resumen, han partido de una formacién cultural, mas o
menos completa, de base clasica humanistica, a la que se ha sumado una enseiianza
profesional de la misma base, aunque sea con caracter rutinario mas bien que aca-
démico. Este doble aspecto general y profesional de su formacién clasica se ha com-
pletado y reformado con las experiencias vitales de una juventud rebelde “porque
si” a estilo romantico, que no acepta lo aprendido sin comprobarlo en la realidad de
la vida y de la naturaleza, pero que puede aprender tanto de ésta como de aquélla
porque posee ya en su espiritu una trama donde colocar ordenadamente aquello que
recoge del mundo vivo a impulso del naturalismo, movimiento también tipico de
aquellos afios. Este mismo impulso les lleva hacia el arte popular, y mis concreta-
mente a las buenas practicas de la construccién en los ambitos no contaminados por
un profesionalismo mediocre. Dotado asi el optimismo creador que caracteriza al

artista de la época, podia éste ejercer su actividad libremente, haciendo uso de todo



Antonio Gaudi. Banco de
la iglesia de la colonia
Giiell. El mobiliario de
Gaudi, al principio neo-go-
tico y mas tarde moder-
nista, acaba siendo una de
sus creaciones mds origi-
nales y mas actuales, espe-
cialmente en la serie de
sillas y bancos, cuyas for-
mas se derivan, a la vez,
de las del cuerpo humano
vy de las que pide la na-
turaleza de la madera; la
intuicion gaudiniana de las
propiedades de ésta reba-
s6 todos los precedentes
conocidos.

Ricardo Capmani. Café
Torino. Barcelona. 190 2.
(Del libro “El Arte Mo-
dernista Catalan”, A. Ciri-
ci Pellicer). Obra tipica
del modernismo, muy bien
realizada, que explica cla-
ramente el concepto del
arte mundial en aquellos
dias de juventud de los
grandes maestros actuales.
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Edificio de apartamentos en Lake Shore
Drive. Chicago. Arquitecto, Mies wvan
der Rohe. Ano 1951.

Como los otros grandes .
arquitectos de hoy, Mies
van der Rohe tenia forma-
do ya su concepto de la
arquitectura en fecha muy
anterior a nuestra “Era
técnica”. Escasas son las di-
ferencias entre los edifi-
cios de 1951 y los proyec-
tos de 1928, y aun entre
éstos y el del “Chicago
Tribune” de 1921.

Perspectiva del proyecto
para ordenacién de la Ale-
xanderplatz, en Berlin.
Arquitecto, Ludwig Mies
van der Rohe. Ao 1928.




Villa Sarabhai. Ahmedabad. Ar-
quitecto, Le Corbusier, Ano 1955.

Interior con “bévedas catalanas”, segun expre-
sion del autor, las cuales sostienen un jardin.
Este tema de interior, tanto en su aspecto ar-
tistico como en el constructivo, es ya antiguo
en Le Corbusier, al menos desde su “villa
enterrada” de 1935.

Palacio de las Naciones. Le Corbusier, 1926.
Proyecto para el Concu
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Maqueta del palacio del gobernador en
Chandigarh. Arauitecto, Le Corbusier.
Afo 1954.

La fotografia explica, mejor que la del
Palacio de la Asociacion de Hiladores,
la riqueza gaudiniana y hasta daliniana
de la arquitectura de este maestro en
la actualidad.

Bordeaux - Pessac. “Barrios modernos
Frugés’. Ano 1924. Arquitecto, Le Cor-
busier. En este proyecto de 1924, Le
Corbusier introduce ya los patios (desig-
nados actualmente asi, en espaitol) que
han llegado a ser un tema vulgar en la
arquitectura actual.

Hormigén armado popular y de
artesania, segun Le Corbusier.






