SESION DE CRITICA
DE ARQUITECTURA

CARLOS DE MIGUEL. Esto que voy a leeros tiene

estas inquietudes nuestras participen todos los arquitec-
les), esta sensacién pesimista va a trascender

casi como exclusivo objeto la espera para que lleg

los asistentes y dar comienzo a esta Sesion. Voy a apro-
vecharlo para hacer unos comentarios sobre estas reunio-
nes, de las que el otro dia me decia Gutiérrez Soto que
le parecian interesantes porque siempre se aprendia
b s de muy diversos ar-

algo, se confr las opi

quitectos y se establecia el conocimiento personal entre
todos, con lo cual se forma un auténtico sentimiento
de cuerpo. Y, ademais, me dijo que le parecian diver-
tidas.

Agradezco mucho a tan ilustre compaiiero estas pala-
bras, y me parece que, efectivamente, estas reuniones
tienen como su cosa mds importante el conocimiento
personal que, con ellas, unos de otros tenemos.

Entre las muchas faltas que a su organizacion se debe
hay una muy principal, que quisiera yo senalar porque
va me la han advertido y me parece es muy oportuna.
Opinan muchos, y yo con ellos, que al decir que se va
a criticar algo (en este caso criticar unos edificios), ello
no obliga a que nos dediquemos exclusivamente a sacar
los defectos. El buen resultado de estas reuniones se
obtendra cuando, de cada proyecto que aqui se exponga,
los asistentes den sus opiniones, destacando defectos,

id dema nalando sus buenas cua-

te; pero,
lidades, con lo cual cada uno de nosotros puede ir for-
mandose unos mais exactos elementos de juicio sobre la
arquitectura de nuestros tiempos.

En este sentido, « mi me parece ejemplar la critica
que de la Embajada de Estados Unidos hizo don Se-
cundino Zuazo, porque precisamente senalé esto: unos
logros y unos fallos. Es imprescindible discernir con
criterio claro, antes que nada, el verdadero sentido de
la arquitectura contempordanea; distinguir lo verdadero
de lo falso, lo conceptual de lo superficialmente llama-
tivo; el uso noble de los materiales de la vulgaridad
con pretension de avanzada. En suma: lo que tiene vida
de lo que carece de elln

Una critica positiva orientard el avance, encauzara los
impulsos bien inspirados, obligara a considerar los au-
ténticos valores, y con el intercambio de ideas formar
una opinion. Si, un poco por sistema, no vamos mds
que a encontrar defectos, primero desmoralizamos al
autor del edificio y, ademdas, damos una sensacion ne-
gativa de nuestra arquitectura actual. Esto no es cierto;
los edificios que aqui se traen, en principio son los mds
interesantes, y, natura’mente, si a éstos no les encontra-
mos mds que defectos, nodria pensarse qué opinion ten-
driamos de los demds.

Como las Sesiones se publican (ya hemos dicho mu-
chas veces que sin dnimo notarial, sino para que de
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tos esy
a todas partes. Con el peligro de que se nos tache de
pedantes (como ya sé que ocurre), cuando lo cierto es
que nuestra intencion no puede ser mas sencilla y sincera.

Si la arquitectura espaiiola contemporinea fuera de
deficiente calidad, no habria mads que lamentarse de
ello, ponerse muy tristes y decir que los arquitectos es-
panioles de esta época somos muy malos.

Pero a cualquiera se le alcanza que si tuviéramos esa
opinion no nos reuniriamos en estas Sesiones. Precisa-
mente porque se estin haciendo buenos edificios y por-
que hay entre vosotros arquitectos excelentemente do-
tados es por lo que intentumos con estas Sesiones, y en
la medida que nos es posible, colaborar a la depuracién
de nuestra arquitectura.

En esta Sesion se trae a critica un proyecto (diriamos
extraio), que no se acompasa con las normas al uso de
lo que se ha establecido o de lo que se puede entender
por una capilla. Diré que sus autores son, para quien
no los conozca, dos arquitectos jévenes muy bien dota-
dos, y que han puesto intencién en lo que han hecho:
intencion de la buena, de la noble. Como dice Don Qui-
jote en la aventura de los leones: “Mejor parece un
caballero andante, que anda buscando peligrosas aven-
turas con intencién de darlas dichosa y bien afortunada
cima.”

En este proyecto hay buena intencién. Vamos enton-
ces a hacer la critica viendo los pros v los contras que
tiene,
dole los defectos que sean oportunos; pero veamos asi-

lo las posibilidades que apunta, encontrin-

mismo sus buenas cualidades.

Era mucho mas ficil repetir para este tema una ca-
pilla gotica o romdanica. Mucho mas facil, mucho mis
sencillo y de éxito mucho mdis seguro. Sus autores po-
drian perfectamente haberlo hecho asi. Si en vez de
ello han tenido la decision de tomarse un trabajo fuer-
te para hacer un intento renovador, ya esto solo mere-
ce el aplauso de todos.

Va a comenzar esta Sesion con unas explicaciones pre-
vias del proyecto por sus autores, y después, si os pare-
ce bien, creo que deberian iniciar las intervenciones,
como arquitectos especializados en edificios religiosos,
Luis Prieto Bances, Luis Laorga y Miguel Fisac; como
miembro del Jurado. Luis Moya, y como arquitectos de
la calle, espontineos, José Fonseca, Bidagor, Gutiérrez
Soto, Prieto, Chueca, Cristos, Garrigues, Vallejo.

Como nos honran con su presencia el padre Rojo v
algunos criticos de arte, seria también muy de desear
que intervinieran.



Sobre campos de espigas cuelga del cielo la estructura
de la capilla, como un transformador de energia reli-
giosa que recibe de lo alto testimonio renovado de
nuestra fe.

UNA CAPILLA EN EL CAMINO DE SANTIAGO

PREMIO NACIONAL DE ARQUITECTURA 1954

Arquitectos: Francisco J. Sienz de Oiza
y José L. Romani.

Una estructura transparente de estrellas surge en
el camino religioso del peregrino.
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ACTA DEL J-URARDG

Reunidos en Madrid, en la Sala de Exposiciones de la Direccion General de Bellas Artes,
sita en el edificio de la Biblioteca Nacional de Madrid, con fecha 3 de diciembre de 1954,
don Modesto Lépez Otero, don Luis Moya Blanco y don José Luis Fernindez del Amo,
miembros del Jurado para otorgar el Premio Nacional de Arquitectura, acuerdan:

Conceder el Premio Nacional de Arquitectura en el aiio corriente de 1954 al trabajo
de los senores Sienz de Oiza y Romani. La convocatoria se hizo bajo el tema “Una capilla
en el camino de Santiago™; el anteproyecto referido se presenta de acuerdo con todas
las caracteristicas establecidas en las bases. El Jurado destaca la importancia de este tra-
bajo por el empeiio de sus autores en plantearse el problema con la pretensiéon de la maxima
originalidad, en un esfuerzo de verdadera creacién, creyendo que, en efecto, constituye
una aportacion, tal como fué el propésito de sus autores, de incorporar las nuevas con-
quistas de la téenica en la consecucién de las estructuras espaciales, dando lugar a nuevas
formas con un estudio enjundioso de su adaptacién al espiritu que reclama el tema. El
Jurado, por otra parte, entiende que esta intencién de los autores, llevada a su extremo
limite, les ha hecho incurrir en la ausencia de los elementos primordiales para las funcio-
ciones litargicas, asi como de todo signo exterior que revelase su destino religioso, salvo
las representaciones figurativas a desarrollar en los grandes relieves que forman los para-
mentos exteriores, y que representarian escenas de la vida del Apéstol.

El Jurado, por tanto, hace constar que el premio se ha concedido a la estricta solucién
arquitectéonica del tema propuesto en la convocatoria del Concurso, interpretando la falta
de los elementos reseiiados como que los autores suponen su ulterior incorporacién, ha-
ciendo con la solucién presentada como una ofrenda de la técnica actual en el estudio de
la estructura tridimensional, y este exceso de dominio de la armadura confirma el cardcter

votivo de la capilla, haciendo en el templo esta muestra de exaltacién técnica.

Lo que firman los arriba expresados para que surta los efectos oportunos.

FRANCISCO SAENZ DE OIZA. Este proyecto—en
realidad sélo ideas—es, como veis, un poco de fantasia
pensando en un Concurso al Premio Nacional de Ar-
quitectura, que intenta (al menos asi pensamos nosotros)
fomentar nuevas ideas sobre este arte. Como partimos

ya de su no realizacién, hemos idealizado, un poco al

pensar y otro poco al materializar este pensamiento,
sobre lo que debiera ser hoy una capilla en el camino
tradicional de las peregrinaciones.

Lo hemos imaginado mis al modo de humilladero
que de capilla; algo que en si no interrumpa ni detenga
al peregrino, sino, por el contrario, le ayude a seguir
adelante por este sendero—camino espiritual bajo las
estrellas—que lleva al Apéstol.

En breves palabras, la arquitectura parte de una estrue-
tura geométrica espacial formada por elementos linea-
les metalicos, aristas de una ideal malla poliédrica, que,
apoyandose en limitados puntos de una planta, sitia en
el espacio una red miltiple de puntos fijos, que pueden
servir de apoyo y soporte—mejor diriamos suspension o
sostén—a la cubierta, concebida como una superficie li-
gera plegada en zigzag. Independiente de estructura y
una ni

cubierta, y sin tocar a esta ultima (pues ni p
otra serviria). se dispone un muro de piedra de cinco
metros de altura que, delimitando en parte el recinto
interior, es, a su vez, lugar de desarrollo de un tema
simbélico o leyenda del Apéstol, segin bocetos del es-
Itor Jorge de Oteiza.

Como emplazamiento hemos imaginado un promonto-

¢

rio o loma en medio de un campo de espigas. La forma
brillante del templo emergera asi como sobre la cresta
de una ola en el mar de espigas de la meseta de Castilla.

ta breve explicacion y los planos que veis os orien-
tarin sobre nuestra idea; pero si os parece conveniente,
expondremos brevemente algin punto que nos sirvié

de fundamento.
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El problema del templo es, y ha sido siempre, de una
capital importancia para la arquitectura. La Historia nos
muestra que se han utilizado siempre las formas mas
nuevas, mas atrevidas y audaces. Si unas y otras fueron
templo, edificio religioso, fué porque en ellas el arqui-
tecto, artista, supo infundirles un elevado sentido tras-
cendente. Si cabe hablar de tratamiento religioso de
una forma de arte, no cabe, sin embargo, decir que una
estructura sea en si o no religiosa. Si lo es, es—repeti-
a infundié en ella

mos—porque en su empleo el artis
aquel sello superior. -

En esta hipétesis, se comprenderi que no hemos teni-
do inconveniente en recurrir a las formas mas audaces,
mis avanzadas, mis de acuerdo con los medios y he-
rramientas de nuestra industria y nuestra cultura: ni
iglesias de barro cocido, piedra o madera; iglesias nue-
vas, con materiales nuevos, que, artificiales hoy en sus
primeros usos, pronto se convertirin en medios tan na-
turales como los que directamente se brindaban al hom-
bre primitivo sobre el paisaje de sus dias. ;Habremos
naturales, ha-

ndO en s

de renunciar a ellos porque, s
yan surgido de la Naturaleza a través de una herramien-
ta mayor que la primitiva hacha de silex con que el
hombre primitivo labraba la piedra, y que venimos hoy
en llamar industria moderna?

Nos interesa hacer constar la atraccién de estos prime-
ros ensayos de estructura espacial. Ya en si, el hecho
de un planteamiento tridimensional nos parece a priori
mas perfecto que cualquier resolucién plana, la ideal
tan sé6lo como particularizacién de la féormula general

a
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concretos. La innata agorafobia del ser huma-
no ha llevado siempre a la vision reducida de las cosas,
en espacios de menos dimensiones, espacios planos, que
luego, mejor conocidas, pasa a plantear sin limitacion
en su verdadera realidad espacial. Se resuelve primero
el dintel, el arco; luego, con el tiempo, la béveda. Has-



El Avéstol cabalga en la Via
Lictea, mezclindose episodios
de su predicacion y martirio.




ta en otras artes, como, por ejemplo, la pintura, busca
el hombre, en los primeros estadios de la cultura, la
visién plana, la representacién de silueta, que luego, do-
minada la perspectiva, convierte en tridimensional, aun
dentro de las dos tnicas dimensiones del cuadro en que
se mueve.

Las formas metilicas espaciales no son nada frecuen-
tes, menos ain en la arquitectura del templo; pero ini-

do ya el camino en el terreno industrial, no hemos
dudado en aplicarlo a la mas elevada arquitectura. Y
esperamos que el futuro sobre esta geometria de polie-
dros en el espacio pueda extraer del nuevo elemento
unas posibilidades de belleza no inferiores a las logra-
das en las arquitecturas del pasado con otras iguales
formas de madera o piedra.

No es nuestra la nueva forma (de tubo de alumi-

nio) ; de ser nuestro algo el intento de su aplicacién,

como estructura, en la solucién del templo. El resultado

se volviera a

es alin tosco, primitivo, rudimentario.
trabajar sobre ella, se podrian extraer—jquién lo duda!—
nuevas sugerencias. La primera, que ya intuimos, es la
de un nuevo sentido del ritmo, frente al clisico médulo
constante de la ordenacién griega—cargas iguales para
columnas iguales, con médulos también iguales—; un
nuevo ritmo dinamico, que surgiria sin mids que tratar
de alcanzar una igual distribucién de esfuerzos sobre
unas también iguales secciones de barras en la hipéte-
sis actual, de una determinada situacién de apoyos. Este
ritmo modular, mas cercano a la trama de un espectro
ones de un doble decime-

que a la monotonia de div
tro, seria, no lo dudamos, una de las primeras modi-
ficaciones que introduciriamos para la mejor solucién
de la estructura inicial,
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.Es que hemos de usar hoy la piedra para hacer el

templo? La evolucion de la cien y el conocimiento
humano nos hablan de la evolucién del sentido de la
masa y la pesantez como sinénimo de la idea de fuerza
y energia. Al establecer un paralelo entre masas pesan-
tes, como representaciéon de la fuerza en el mundo an-
tigno—la carreta de bueyes transportando una piedra,
la gran pirimide como fondo—, y la nueva idea de ener-
gia, independizada ya de la masa gravitatoria—el poste
de alta tensién—, se nos ocurriria preguntar: ;Dénde
esta la estructura del nuevo edificio de hoy, que enlace,
como ayer la carreta de bueyes, con la pirimide; el
poste de alta tensién, con el nuevo templo? ;Cudl es,
al templo de piedra de ayer, la equivalente estructura
de la iglesia de hoy?

El problema del templo nuevo ha de hallar su solu-
cién en la respuesta a estos nuevos interrogantes, si la
arquitectura de hoy ha de ser, como fué siempre la de
ayer, fiel a los conocimientos, los materiales, los cam-
bios de escena y ambiente de su siglo.

Ante estos interrogantes, el poner una cruz o una
campana para que el nuevo edificio semeje templo nos
parecia una mera concesién figurativa, una comodidad
en rehuir por el camino de lo ficil la definitiva solu-
cion del problema.

, nuestras ideas y la

Repetimos: éstas son, en sinte
primera materializacién en forma de solucién. Natural-
mente, una capilla o humilladero no para realizar, sino
ra un estu-

para servir de punto de apoyo y arranque p
dio mas serio, =i se quiere en este camino llegar—cosa

que ain no acertamos a saber si se alcanzari—a un re-
sultado seguro.

Hangar de aviacion. K. Wachsmann,
arquitecto. Vista de la maqueta de la
estructura.
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LUIS MOYA. Don Modesto Lépez Otero, que, como
sabéis, formo parte con José Luis Fernindez del Amo y
conmigo en el Jurado de este Concurso, tenia verdadero
interés en venir a esta Sesion. Yo traigo su representa-
cién. No le ha sido posible venir, ya que hoy es un dia
senaladisimo en la vida de nuestro ilustre compaiero:
hoy ha cumplido los setenta afios, vy, como consecuencia,
ha entrado en el periodo de la jubilacién profesional.

Incidentalmente, diré que este hecho plantea un grave
problema, va que es muy dificil la sustitucion, en la
Direccion de la E
Madrid, de tan ilustre maestro.

uela Superior de Arquitectura de

Cuando el Jurado se enfrenté con este proyecto, tinico
que se presenté al Concurso, la impresion que recibio
fué de agrado hacia la presentacion de los tableros.
Cada uno de ellos es como un estupendo cuadro de
Mondrian, por ejemplo.

Para referirlo a términos arquitecténicos encontramos
serias dificultades, porque la realidad representada es
lo que no entendiamos. Los planos, que sirven para
representar cuerpos de tres dimensiones, nos resultaron
dificiles de comprender; por ejemplo, unas veces, en una
planta aparece un trozo de cubierta, que en la planta
de otro tablero no existe. En fin, veiamos un poco de
confusion, que nos impedia advertir el efecto plastico
que se pretendia conseguir. En vista de ello llamamos
a los autores del provecto. Nos lo explicaron cumplida-
mente, y va lo entendimos por completo.

Esto resuelto, se nos planteé un tema, diriamos, de
conciencia. Hay que tener en cuenta que se trata de un
Concurso Nacional de Arquitectura, cuyo tema es una
capilla, ¥ que estid convocado por el Ministerio de Edu-
cacion Nacional de un Estado catélico. Este proyecto ni
tiene cruz, ni campanario, ni nada que a la religion se
refiera. En estas condiciones, ;podemos premiar una
enpilla que carece de todo simbolo religioso? :

Y vino la segunda consulta. Al padre Ubeda, domi-
nico, para que nos resolviera la duda de si, aceptadas
las cualidades arquitectonicas del proyecto, podiamos
premiarle sin dificultades de tipo teolégico o litirgico.
El padre Ubeda, una vez que vié el proyecto y escuché
nuestros razonamientos, entendié que, si arquitectéonica-
mente era bueno, podiamos premiarlo con toda tranqui-
lidad, porque es posible que no sea una capilla al uso,
pero si un camino nuevo para hacer la capilla que
corresponda a nuestros tiempos. Y entonces le otorga-
mos el premio.

Magqueta de la estructura de un estadio cu-
bierto. Trabajo de los estudiantes de la
Universidad de Filadelfia. Aplicacién de
una boveda reticulada de tres dimensiones,
trazada sobre un paraboloide de revolucion
establecido sobre una planta rectangular.
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En la Sesion del proyecto de Moleziin ya dije que
nos parecié una auténtica innovacion que no tenia pre-
cedentes, que supiéramos nosotros, en el mundo; este
proyecto es también una innovacion, ya mds restringida
en sus limites, porque lo es solo en Espana.

Hasta aqui he referido la impresion del Jurado, que
debe completarse, cuando esta Sesion se publique, con
el acta que redactamos. Lo que yo ahora quiero es
decir unas opiniones particulares mias respecto a este
trabajo.

A mi me parece que este proyecto esti demasiado
lejos de realizacion; que es un esquema de una cosa
muy interesante, pero en el que no estin resueltos mil
problemas que sus autores no se han planteado, y a mi
me parece que valia la pena que lo hubieran hecho ya
para este Concurso, puesto que la idea es muy buena.
No debieran quedarse tan al principio del trabajo y si

insistir hasta lograr una cosa mas definitiva.

Si asi se hubiera hecho, hubiéramos podido ver si
esto es un camino o es un callejon sin salida; porque
la idea que es utilizar la estructura de un hangar (tipo
casi tnico de edificios, que precisa una gran nave did-
fana de poca altura); emplear esto, repito, para una
pequena capilla es claramente un manerismo, semejante
al que supone el uso de las columnas cuando se em-
plean sin su pura funcién constructiva de soportes, sélo
como tema plastico para decorar un muro.

Todas las formas tienen su razéon funcional, y cuando
esta razon se pierde aparece el manerismo. La corbata
que llevamos, por ejemplo, debié de tener su origen en
una bufanda, entonces necesaria; ahora se ha quedado
en este elemento de adorno. que ya ha tomado un ca-
rdcter representativo y casi litirgico en nuestra vida
social: su forma, su color, su calidad dependen de la
visita, la recepciéon o reunion a que tengamos que asistir.

De este proyecto, lo que realmente me atrae es el
cariiio de sus autores hacia la pura estructura; y, asi, en
la Sesion de la iglesia de Valladolid, de Fisac (a la
que no pude asistir), cuando lei que su autor renun-
ciaba a la estructura como parte de la forma, me indigné
porque la estructura es una categoria esencial arquitec-
ténica. Este proyecto, por el contrario, basado en el
elemento estructural, inicia un camino, aunque sea ma-

nierista, que puede seguirse con grandes esperanzas.

endo moder-

También felicito a sus autores porque,
no el proyecto, han tenido el talento, la habilidad y la
discrecion de no hacer lo que, segin el escultor Lavia-
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Maqueta de capilla en el camino de
Santiago. Arquitectos, Saenz de QOiza vy
Romani.

Maqueta del Coliseum de Chicago. Ar-
quitecto, Mies van der Rohe.




da, se lama “modernito”: de haber evitado tanto bobo
elemento, como pilares vy muros inclinados, losas volu-
das, curvas indtiles, etc., etc., que a mi. particularmente,

tanto me molesllm.

P. RICARDO ROJO.

de que, para enjuiciar este proyecto, han requerido el

La noticia del companero Moya

asesoramiento del reverendo padre Manuel Ubeda. me
pone en una situacion de compromiso. Pudiera haber
una discrepancia que. aunque sea acerca de un pro-
blema de libre discusién. desorientara a ustedes sobre
el aspecto religioso de este tema.

Diré, sin embargo. mi parecer.

En Sesion anterior manifesté mi opinion de que no
veo que haya formas artisticas que se opongan a priori
al espiritu religioso. Todas las formas naturales, como
creadas por Dios, deben tener. para los que creen en
El, un sentido religioso. No creo que el hecho de la
transformacion de estas formas naturales en artisticas
les deba privar de este sentido. Al fin y al cabo, el ar-
tista desarrolla estas formas por un don también divino.
Es posible. pues. que esta estructura para una posible
capilla en el camino de Santiago sea aceptable.

Pero es necesario tener en cuenta que la arquitectura
religiosa tiene una finalidad religiosa muy concreta,

que no se puede detener en las formas teéricas. Si esta

finalidad concreta no se consigue, un edificio no seri
arquitectura religiosa. La arquitectura religiosa es subsi-
diaria no solo de unas formas genéricas de culto exter-
no a Dios. sino que, al menos desde el punto de vista
catolico. necesita servir a unas formas litirgicas perfec-
tamente definidas. No bastari. pues. que el edificio re-
ligioso catélico esté inspirado por un sentimiento reli-
gioso vago y general para que sea un templo o una ca-
pilla adavtados al culto catélico.

En cuanto al proyecto objeto de esta Sesion, me dis-
culparin si no puedo precisar mds. Es dificil, por los
diseiios que tenemos a la vista, formarse una idea exac-
ta de lo que resultarian realizados.

Desde luego. si en lugar de una capilla dedicada al
culto es simplemente un hito religioso, un monumento
conmemorativo, segiin parecen dar a entender las expli-
caciones del autor del proyecto, no habria motive para
una intervencion de la Comisién de Arte Sagrado.

FERNANDO CHUECA.
problema dificil, v

Estamos aqui delante de un
Yo no creo que, sistemdaticamente,
debamos aplaudir todo lo que, con aire o cardcter mo-
derno, se nos ofrezca.

Ya no alienta la hidra del falso historicismo, de los
estilos pastiche, que en otro tiempo habia que destruir.
Ahora, todos partimos de la comun aceptacion de un
arte nuevo. Por eso, la tarea del momento es valorar,
juzgar, buscar caminos y procurar que no nos ciegue
nuestra propia vehemencia. En el caso de este proyecto,
no hay, por sistema, que negarlo ni aplaudirlo. Esto es
muy ficil, porque en vez de juzgar nos dejamos arras-
trar por el partidismo. Es el grupo el que piensa por
nosotros.

Lo importante, pues, es discriminar y tratar de en-
desap iento, q
otros tabis de secta. Una vez entendido, se puede deci-
dir si es un camino vy una orientacién valiosa o, por el
contrario, como decia en un principio, si se trata de una
utopia, que, como tal, no nos puede valer para hacer
auténtica arquitectura.

tender con caigan sobre nos-
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JOSE CAMON AZNAR. Ante una novedad tan esen-
cial como ésta. y carente de términos de referencia, sien-
to inhibida mi facultad critica. Pero accediendo a la
amable solicitud del amigo De Miguel, tengo que decir
que no estoy conforme, en primer lugar, con que la
arquitectura pueda ser intercambiable, puesto que cada
edificio debe estar concebido para una finalidad que
condiciona espacio, planta. alzado y decoracion. No pue-
do aceptar que wuna estructura arquitectonica sirva lo
mismo para un hangar, para una iglesia o para un al-

macén. En el caso concreto que ahora nos ocupa, una
iglesia tiene que plantear, ante todo, un espacio mistico
de calidad inefable, pero cuya realidad esti a través de
toda la historia de nuestra arquitectura, y cuyo misterio
y emocion van vinculados a un sentimiento religioso,
que no puede intercambiarse con ningin otro tipo ar-
quitectonico.

Ha dicho también Sienz Oiza que pretendia sustituir
la masa de los antiguos templos y arquitecturas tradi-
cionales por la energia que hay acumulada en las nue-
vas formas: por ejemplo. en los postes que, a través de
los campos de Castilla, van conduciendo la energia eléc-
trica. Yo entiendo que la gracia de la arquitectura con-
siste en transformar en belleza la fuerza natural. Asi,
por ejemplo, la gravitacion no debe elimitar la masa,

sino al rev asentarla;: pero, por medio del arte, ha-
cernos olvidar esta pesantez. La arquitectura, si da al-
guna vez la impresion de ingravida, no es por suprimir
la materia, sino por convertirla en gracia. Y, en algu-
nos momentos, como ocurre con Miguel Angel, la gran
tido en exponer cinicamente la

gran masa pétrea como la forma principal de la estética

arquitectura ha con

del monumento. Es cierto que la evolucion de los tiem-
pos nos ha traido ahora el cambio sustancial del con-
cepto de la masa por el de la energia, y todas las técni-
cas se hallan mediatizadas por esta novedad. Pero, ;aten-
cion!: el hombre que usé estas técnicas tan avanzadas
v el hombre de la época de Newton y el de Pericles si-
guen siendo el mismo, v los edificios que lo cobijen
tienen que estar siempre adaptados al eterno médulo
humano. Y, frente a ésta arquitectura abierta, opino que
son precisamente los cerramientos los que dan sentido
a la arquitectura en todos los tiempos. Ello determina
el volumen y la calidad emocional y artistica del inte-
rior y del exterior de los edificios, y me parece que este
proyecto. con ese absoluto desprecio a los cerramientos,
es lo contrario de lo que hasta ahora se ha entendido
por arquitectura. De todas las maneras, este proyecto
representa, mas que una solucién, un problema. Y esto
si que me gusta. Nos hallamos en plena problematica.
v celebraria que esta capilla se erigiera, aunque sélo
fuera como tema de teorias.

JENARO CRISTOS.
oir a uno de los autores la explicacion que ha dado.
segiin la cual esto no es mds que una idea, v, como tal,

Me he tranquilizado después de

me parece bien. Pero me disgusta el afin de imitar,
de hacer algo mis moderno. que ahora late en todos
nosotros. De repente nos hemos incorporado a este mo-
vimiento estético actual, v lo hemos hecho tan fuerte-
mente, con esta vehemencia que nos es caracteristica,
que a mi me parece que nos hemos pasado.

No me gusta, por otra parte, que sobre los proyectos
haya que dar tanta explicacién, porque si un profesio-
nal la necesita para comprenderlo, se manifiesta un
fallo en el proyecto. Ademdis de que de todo proyecto
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o idea se puede hacer filosofia, que lo defienda cum-
plidamente.

Este camino me parece peligroso, porque en él hay
exceso de cerebralismo v poca humanidad.

Tampoco creo necesario que un provecto esté tan es-
tupendamente presentado como éste, ciertamente impre-
sionante, pues obra a modo de cortina de humo. que
a los técnicos no interesa.

En toda la exvlicacion de Sienz de Qiza he visto
como un canto, una exaltacion, muy fin de siglo, haciu
el progreso. Pero el atomo, la energia, todo esto no es
arquitec:ura. La arquitectura no es ingenio: es algo mas
v. desde luego. distinto.

JUAN ANTONIO GAYA NUNO. Ya. en el momen-
to de ser expuesto este proyecto, lo elogié en leira de
imprenta; como por sistema haré otro tanto con todos
los provectos de arquitectos espanoles que nos conduzcan
a un limpio panorama de estructuras novecentistas y no
perpetuamente incidentes en estilos pasados.

Los profanos no entendemos, naturalmente, los acier-
tos o fallos de caracter técnico que pueden ser discuti-
dos en este proyecto; por ello venimos a aprender. Lo
que si creemos poder juzgar es su visible y auténtica
belleza. Y entiendo que esta capilla queda en la mejor
linea de la arquitectura actuil, y que es, desde luego,
un hermoso intento que hay que defender si hemos de

ser fieles a nuestro tiempo.

MIGUEL FISAC.

se esti desarrollando esta Sesion. porque en ninguna

Me gusta mucho la forma en que

otra de las que llevamos celebradas se ha planteado un
problema tan fundamental y tan decisivo como el que
aqui se viene tratando. Como ha dicho Carlos de Mi-
gue! en las cuartillas que ha leido al principio, a los
que lean estas intervenciones sin haber estado aqui les
podrin parecer pedantes. vy hasta incluso admito que lo
sean; pero creo que no se puede negar que estos cam-
bios de puntos de vista nos podrian ser muy utiles para
puntualizar muchos de los conceptos que pueden ser de-

vos para la futura arquitectura espaiola.

Estructura de
un estadio
cubierto. Tra-
bajo de los
estudiantes
de la Univer-
sidad de Pen-

silvania.

Este caso que se esti tratando, a mi me parece clari-
simo; pero admitiendo que existen dos arquitecturas
esencialmente distintas: una que parte del hombre vy
que tiene como [undamental mision crear unos recintos
espaciales bellos, en donde el hombre viva, ore, traba-
je y se divierta, y otra que, siendo una creacion huma-
na y una creacion de belleza. no parte del hombre, sino
de una creacion humana inteligente o una creaciéon hu-
mana estética. Para mi, esta segunda arquitectura se
inicia en el menhir. y en este caso de que estamos tra-
tando. narte de la estructura tridimensional, metilica.
en la que se ha basado toda la composicion del monu-
mento. Creo que como creacion humana es perfecta-
mente aceptable, siempre que no se quiera confundir
con la otra, porque entonces se sustituira el hombre por
una creacion del hombre, y esto va seria caer en una
arquitectura deshumanizada vy soberbia.

Por todo esto, en la arquitectura que podriamos lla-
mar espacial, el problema técnico es secundario. Se su-
pedita a la creacién del recinto espacial; la estructura
se elige después por razones econémicas o de facilidad
de ejecucion, e!c., elc.

Cuando se traté de mi iglesia de Valladolid dije v
repito, aunque siento que le moleste a Luis Moya, que
la estructura era alli un problema secundario.

A mi juicio, estos dos tipos de arquitectura que exis-
ten y deben existir son perfectamente licitos, siempre
que ninguno de ellos pierda de vista su origen y su fin.

Como monumento religioso conmemorativo de las pe-
regrinaciones a Santiago de Compostela, este proyecto
de Romani y Sdienz de Qiza me parece estupendo en

su planteamiento vy en sus resultad

vy felicito muy
sinceramente a sus autores.

FERNANDO CHUECA. En esta

que, con su peculiar vehemencia. plantea Miguel Fisac.

oposicion tajante
vo me pongo en una situacion de término medio. No sé
si_es una capilla o un monumento. En cualquier caso.
lo que me parece es una bella utopia.

Pero me pregunto: /tiene esto que ver con el mundo
de la realidad circundante, con la vida y con la sociedad



en que tenemos que trabajar? Parece evidente que no,
y por ello, si la arquitectura se desliza hacia ese uto-
pismo neorromantico. debemos andar con tiento, porque
el camino es peligroso.

El trabajo de Sienz de Oiza v de Romani me recuer-
da los proyectos de Ledoux y de Boullée vy, concreta-
mente, el mausoleo a Newton; de este nltimo, con su
enorme ambicion de abrazar el universo estelar, Boullée
se sentia orgulloso porque su esfera era algo asi como
interpretado
por Newton. Sienz de Oiza y Romani quieren hoy sus-

aquel cosmos en equilibrio gravitatorio

tituir en su proyecto la masa por la energia, vy hacerse

a su vez cuestion de esta nueva interpretacion césmica.

Me parece que el campo de la arquitectura real es mis
limitado, o que, por lo menos, cuando ésta sirve de
vehiculo a ideas trascendentales lo hace por otra via:
por un proceso interno de sus medios expresivos, sin
acudir a alusiones externas. cue luego, al correr del
tiempo, nos resultan siempre ingenuas. Utopia e inge-
nuidad son inseparables, va se trate de Moro, Campa-
nella o Boullée. Esa ingenuidad priva a sus frutos de
una plena incorporacion a la realidad histérica. Son en-
tes marginales a la historia.

sion terminé aqui. Después, el eritico de arte
Manuel Sinchez Camargo escribié acerca de ella un ar-
ticulo en el diario Pueblo. y el arquitecto Alejandro de
la Sota, que no pudo asistir, redacté unas notas a la
vista de los comentarios hechos. Como complemento de
esta Sesién, v puesto que de ella forman parte, se pu-
blican a continuacién:

MANUEL SANCHEZ CAMARGO. Amablemente in-
vitados, asistimos la otra tarde a uno de los actos mis
interesantes que actualmente se celebran en la capi-
tal. Me refiero a los coloquios que sobre diversos
temas de arquitectura organiza la revista que tan in-
teligentemente dirige Carlos de Miguel. Lo creo inte-
DO,
la certeza de que el diilogo—no el vocerio parlamenta-

resante porque, como ecdmirador de tenemos

rio—es mas util para la comunidad que el apasionante
monélogo unamuniano, al que, por otro lado, tan férvi-
datnente estamos entregados. Pero no se trata ahora de
hacer distingos sobre la angustia o la conveniencia de
seguir glosarios angélicos. Se trata de que la arquitec-
tura se ha puesto sobre el tapete. Y la otra tarde, siendo
el tema del coloquio el reciente Premio Nacional otor-
gado por el Ministerio de Educacién a los senores Ro-
mani y Sienz de Qiza, tuvimos la satisfaccion de ente-
rarnos de cémo se hallan situados en el tiempo v en
el espacio parte “juvenil” de nuestros arquitectos. Ade-
lantemos para el que esto levere que el guién sobre el
cual profesionales y criticos pusieron apostillas y su-

mandos, positivos o negativos. es el proyecto de un hu-

milladero en el camino tradicional—mejor, celeste—de
Santiago de Compostela. Uno de los arquitectos premiado
explicé la idea del mismo. Su explicacion tuvo un ga-
rrafal defecto: la sinceridad. Expuso ante los avisados

oventes la géne las ambiciones, los fallos v las aspi-

raciones, y el resultado fué que la mayoria se fijé mas

en los fallos que en la ambicion y en la aspiracién. Se
contribuyé con ciencia y lealtad de principios a resaltar
lo menor en detrimento de lo importante. El proyecto,
con el impulso lirico que lo hace entrar en las Bellas
Artes—cosa que casi nunca le ocurre a nuestra arqui-
tectura actual—, fué puesto de manifiesto ingenuamente
para su desmenuzamiento. Y asi, cuando el buen arqui-
tecto hablé de aluminios, de recuerdos de postes de
conduccion eléctrica en la llanada amarilla de nuestra
tierra, sobre los cuales se han fijado poéticamente tan-
tas miradas, cada palabra pronunciada nos hacia presen-
tir la réplica que habria de venir. Esta no tardé en
producirse con fuertes argumentaciones casuisticas. Estas
suelen ser aquellas que para juzgar una nueva expre-
sion artistica utilizan elementos ajenos al mismo obje-
to que se debate. De esta forma, la temida “tradicién”
vuelve, y las sanas ambiciones y realizaciones de los
que saben la necesidad de procurar arreglar v embelle-
cer la fisonomia de una nacion quedan relegadas, pre-
teridas u olvidadas para seguir la pobre y desgraciada
pauta de una arquitectura que, teniendo la mejor oca-
sion y oportunidad de manifestarse por la implantacién
de un régimen reconstructivo y constructivo, que la am-
para y protege, ha hecho a lo largo vy a lo ancho de
Espania—con felices excepciones—una sucesion inacaba-
ble de repeticiones, de ficiles pastiches y de transfor-

maciones, que a veces son preferibles a las “creaciones”.

Hubo en la seria discusion opiniones muy valiosas,
como son aquellas que, pronunciadas con autoridad aca-
démica, comenzaban su negativa asegurando que el pro-
vecto no lo entendian; pero lo mas triste de todo lo
expuesto, a nuestro juicio, fueron las palabras pronun-
ciadas por arquitectos, con margen de confianza, que de-
cian que lo entendian, pero que no estaban conformes.
Creemos que la conformidad ante este proyecto—discu-
tible, como todos—no debe ser supuesta, ni mucho me-
nos: pero si debe ser supuesta una “actitud” ante la
arquitectura por parte de los arquitectos a los que estd
entregada la reconstruccion. Mais que un determinado
proyecto—por otra parte, excelente—, lo mds interesan-
te era pulsar la'posicion espiritual y estética del artista

gno de las ciuda-
des y de los campos, y ésta, en general. no era muy

al que esta encomendada la gracia y

halagiiena. Unicamente la breve y sustanciosa diserta-

cion de Fisac. los gestos de Moleziin y de algunos otros
arquitectos nos permitieron creer que algo o mucho se
puede salvar. Es de desear que los que asi piensan po-
sean el espiritu del protagonista de El manantial; pero

para llegar a ello no todos los hombres estin capacita-

dos, ni todas las familias dispuestas a que se capaciten.
Por tanto, el coloquio tiene una resultante fatal: predo-
minara el miedo y vencerd la f[acil “maestria” de los
dificiles estudios de la Escuela. Nosotros, que creemos
que la tinica tradicién espanola en las Bellas Artes vale-
dera es la invencion, al repasar nuestra historia esté-
tica, y sobre todo la académica, vemos que siempre gana
—sélo mientras vive—aquel que rotundamente afirma
que “no hay sol como el de Espana”, “ni colores como
los de la bandera espanola”, y este terrible slogan que
es solo una variante del “;Viva Cartagena!” y del la-
crimeo periédico por la “iltima de Apolo”, sube siempre
en las mareas, aunque aparente estar escondido y dor-
mido. termina imponiéndose y haciendo posible que

nuestras innovaciones sean o las “creaciones” importa-
das de tipo nordico, tan abundantes en 1930 v siguien-

tes. o la posibilidad de que se repita, con ligeras va-
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riantes. el Circulo de Bellas Artes de la calle de Alcali.
La tinica tabla “neutra” es seguir a Herrera, o a Ventura
Rodriguez, o a Villanueva. ;Qué seria del panorama ac-
tual sin sus precedentes?

En fin: es muy corto el espacio para la gran atraccion
del tema. Es lastima que no se oyera la voz de Fernan-
der del Amo, como miembro del Jurado que tan afor-
tunadamente otorgé el premio, pero es muy grato com-
probar que la voz teolégica de los dominicos que inter-
vinieron en el dictamen del provecto, y en el coloquio,
fuera tan propicia para la esperanza arquitecténica reli-
giosa, a la que tanto debemos y en la que tantos nos
refugiamos. Ojald que en el recuerdo de las iglesias
visigéticas o en alguna perdida ermita romanica veamos
la linea airosa, habil, apovada y bien sujeta al paisaje
de este humilladero que tan gentilmente y tan tradicio-
nalmente—ahora de verdad—han concebido y sonado
Romani y Sienz de Oiza, que por preciada juventud sa-
ben todavia lo necesario que es para la historia de las
naciones el jalén de la arquitectura, acaso la Bella Arte
que mejor expone la paz. la seguridad y la ganancia

espiritual de un pueblo como trasunto fiel de un tiem-
Saxad, '

po. y en ese tiempo nos hemos q muy atr
en la invencién particular que nos corresponde. Y esa
falta, imperdonable, de fidelidad a una hora y a un tiem-
po no se gana nunca, y como siempre nos sucede—la
Pintura es buen ejemplo—, podemos llegar a cumplir
destinos con evidente ventaja; pero para eso es necesario
que vayamos muchos con fe y con ilusion a la ayuda de
quienes inventan vy buscan, y huyamos de los que ya
saben demasiado v estin en la carrera del arte con esa
aspiracion realista del espanol, que es “tener una cosa
segura”. Sigamos a los que con sinceridad y mérito, sin
trampa ni papanatismos. quieren. y pueden hacer, que
los humilladeros y las catedrales tengan signo original
imi-

y propio. Es preferible eso a que, pasados los an
ten aquello que no nos corresponde y lo que desde hace
tres siglos se nos impone—no sabemos por qué—desde
los sillones afrancesados de la primera era borbénica,
cuando el taller y la arquitectura espanola, jtan diver-
sa!, quedé sometida a un canon que se fué estrechando
conforme pasaban las décadas con impronta, sello y mar-
chamo de otras nacionalidades. Y hora es ya de cambiar
el rumbo.

ALEJANDRO DE LA SOTA. No he asistido a la Se-

sion de Critica; la he leido. Pero antes habia pensado
sobre el proyecto de Sienz de Oiza y Romani porque lo

habia visto.

Sugiere este proyecto en mi varias cosas: me habla de
la renovacién constante y necesaria de las artes (artes
caducas y artes nuevas); como las caducas luchan vy des-
fallecen; cémo las nuevas nacen despreocupadas. Unas
y otras se encuentran en un punto comin, que es el de
su infantilidad. En la vida, se vuelven ninos los viejos
y los santos, los que mueren y los que se perfeccionan.
Entrarin en el reino de los cielos aquellos que se vuel-
van niiios. En arte es infantilismo la simplicidad; poca
ciencia aparente. Quienes no vean en todas estas artes
criticadas por su infantilismo un exponente de perfec-
cién, que mediten sobre su ceguera: es en pintura, es

en musica, ocurre en escultura... ;Por qué no ha de ser

en nuestra arquiierluru?

Estamos en momentos en que la arquitectura se ha
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simplificado tanto de formas, que ha faltado el respeto
a quienes tanto sabian de lo bueno de la arquitectura.
Es infantil la arquitectura limpia y es infantil la arqui-
tectura de masas: es de ninos los colores enteros que
en ella se usan, v también lo es el blanco vy es el negro.
Nunca fué de ninos el color crema, la puerta moldu-
rada. Aqui pasa algo: ;muere esta arquitectura? ;Se

perfecciona? Da igual; lo mismo es: se mueve, estd viva,

lo dinico que interesa en arte. Dicen los técnicos de
aviacion (técnica nueva), como ejemplo de su dinamis-
mo, que cuando las cosas, sus cosas, los aviones, paren, se
caen, mueren. Igual que en arte: lo que se para, mue-
re; se hace artesania para contento de bobos.

Hemos vivido aqui en Espaiia una época triste de ar-
quitectura; posiblemente se nos avecina otra también
triste. Hemos vivido una mala o buena artesania arqui-
tectonica: podemos entrar, hemos entrado, en otra peor
atin: la artesania de las nuevas formas. Se hacen los
cien cestos del refrin todos los dias. No; no hay arte
sin creacién. Cada nueva forma debe ser sufrida con el
dolor que todo nacimiento lleva consigo.

pudiera dividirse la arquitectura que necesariamen-
te hay que hacer—porque el hombre necesita casas, has-
ta necesita monumentos—en dos grupos: uno, esta que
satisface a estas necesidades, v que, tal como se hace,
pudiera metaféricamente pintarse toda en gris, de abajo
arriba; el otro, la de creaciéon, la tinica como tal arte,
quedaria destacando por sus colores naturales: manchas
de colores vibrantes, puros, sobre fondo gris. jHermoso
cuadro! No ocurre esto: con sus sucios colores, todo
quiere un puesio en este gris de fondo.

Agrada encontrar un provecto como el de Romani y
Sienz de Oiza. Una depuraciéon tan exquisita es aqui
fuera de serie. Usan de eternos materiales: la piedra;

y usan de materiales nuevos: el duraluminio; la piedra

en forma infantil. y para eso llaman a Oteiza, casi in-
fantil en su persona. por su perfeccion: el dural en
forma aparentemente despieocupada, arquitecténicamen-
te hablando. Este dural se emplea con la pureza que
pudiera usarlo un ingeniero que no hace arquitectura,
que es cuando sale tan pura la arquitectura, tal vez la
actual, la de nuestro siglo. Preocupa este tema de In
edad de los metales en arquitectura; edad de los metales
por dentro, hablando en lenguaje espiritual. Es necesario
pensar en metales aunque usemos de piedras; las usa-
remos de forma mucho mdas pura, mas noble; contraste
entre macizo, pesadez vy [ragilidad, ligereza.

El acierto tremendo de este provecto. para mi, es el
modo profundo de tratar idea y materiales. Me senti
ahora contento al leer lo que los autores dicen de su
obra: contento por haber coincidido. Hay en esta obra
el tremendo acierto de usar de la piedra de la tnica
forma aue hoy la podemos usar; de usar en Espana
estructuras relegadas; vy precisamente este uso hecho en
tema religioso. con una gran fragilidad y sensibilidad;
unidos estos dos materiales como sélo artistas elevados
el metal,

saben hacerlo: la piedra, usada como ninos

como puros ingenieros: y todo unido, repito, por ar-

tistas. 0 es esto sobrado?

Presentado exquisitamente, exponente también de la
exquisitez de sus autores. (Es indispensable la libre pre-
sentacion de los trabajos en los Concursos para cono-

cimiento cabal de los autores.)

Si pudiera, diria de todo corazén: jHagase!



La galaxia no retiene a las estrellas. las impulsa a espacios infini-
tos. La capilla no retiene al peregrino, le anima a continuar su

lucha con el ejemplo del

Ipostol.

Friso saliente y pla-
no de los Apastoles.
Dos dngeles anun-
cian a Santiago su
mision.
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