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tendido “clasicamente” el edificio en toda su longitud,
sin replegarlo ni articularlo.

Esto ha llevado, desde el primer momento, a la férmu-
la elemental de un edificio alargado con todas las de-
pendencias en fachada y una galeria de circulacion en
la parte de atras.

Pero una disposicién como ésta, de lineas paralelas
“que se encuentran en el infinito”, volvia a plantear al
arquitecto aquel problema del “cierre” de la forma y
dimensién del edificio, que es el problema que tantos
edificios modernos no resuelven, pudiendo, en efecto,
por el paralelismo de las lineas y la repeticién de los
elementos, ser aumentados indefinidamente en altura y
en longitud, “contrariamente a los edificios antiguos”,
con un limite dimensional en su misma “figura” (como,
por ejemplo. la cipula, la piramide).

Esta preocupacién de “cerrar” la forma del edificio
ha conducido, siguiendo una exacta funcionalidad, a dar
una dimensién decreciente hacia las extremidades de
la gran galeria de circulacién. Las lineas extremas con-
vergentes insinian un encuentro y, por tanto, un
“cierre”.

Pero este movimiento, aun en una definicién formal,
no termina el dibujo geométrico del edificio. Y he aqui
entonces que el muro posterior se dobla hacia delante

en las dos extremidades y cierra, finalmente, la obra.

Vista posterior de la maqueta desde arriba.

El edificio no cierra volimenes, sino que mas bien
delimita espacios. Sus muros se presentan casi todos con
su espesor a la vista.

La fachada es una superficie agujereada, delgada, do-
blada arriba en el alero y también abajo, saliendo para
dar a las aulas la profundidad requerida, que es mayor
que aquella necesaria a los locales superiores.

El edificio debia, ademas, ser representativo o evoca-
dor del arte italiano. Debia ser “dedicado a Ttalia”.

Esta expresion “dedicatoria” es aquella que se reco-
noce en la fachada ornadisima de ciertos palacios y de
ciertas iglesias distinguiéndose del resto del edificio.

No queriendo, sin embargo, poner en contacto los
dos destinos, sino conservar cada uno en su esenciali-
dad arquitecténica, o sea dando a la escuela aquello
de la escuela y al elemento dedicatorio lo de la dedi-
cacion, el arquitecto ha destinado a este iltimo un ele-
mento insélito, un muro—esto es, una superficie, una
pagina—, puesto en el camino de entrada; un muro re-
vestido—como le ha gustado—a la manera brasilena,
con pequefios trozos de piedra puestos de canto, y que
en este caso dejan, con invencién nueva, sobre la su-
perficie unos espacios que seran cuajados por figuras
(¢a la manera de Campigli?) en mosaico con efectos
estupendas, qune resaltaran al
materia del

contacto de las pie-

dras con la mosaico incrustado o, me-
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nuclear.

/ R PrantA PrRIMERA: A la derecha,

biblioteca, salas de lectura; a la
izquierda, estudios para los pro-
fesores, los ayudantes y los espe-
cialistas.
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PrAnNTA BAJA: A la izquierda, las
clases; en el centro, el hall con
la escalera principal, y abajo, el
auditorium.
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jor dicho, invitado entre ellas.

El pavimento del auditorium si-
gue la inclinacién del terreno ex-
terior; nada hay mas que cristal
(alrededor verde) y altos muros,
que dentro dejan sélo la vista del
cielo, la presencia de la Natura-
leza y el paso de la luz. Un audi-
torium ‘“aislado” en un espacio
propio medido por los muros.

Muros y marquesinas, con sus
delgados cristales a la vista, con-
tintan el juego “espacial” de es-
te grupo arquitecténico, expresa-
do por la coincidencia de las li-
neas y de las superficies.

El tinico elemento lirico figu-
rativo es el muro frontal, resuel-
to, sin embargo ,no con una so-
breposicién figurativa del mosai-
co, sino con una composicién del
mosaico con la superficie del

muro.






