
Boceto de Burgos /Jara el decorado 
de «A 11t ígo1w», ele A nouill, , repre­
sentado por el T eatro de Cámara. 

LOS DECORADOS EN EL TEATRO ACTUAL 

Hasta el último cuarto del siglo pasado, los decorados es­

taban pintados en p er sp ectiva, a imitación de los de los pin­

tores y arquitectos italianos del diecisiete . Tales decorndos no 

podían ser iluminados sino por baterías horizontales o verli-

Decorado de Burgos para (( El Mottje Blancoii, 

Por E. Burgos. 

cales ; los efectos de claroscuro estaban evitados, puesto que 

cualquier efecto de luz concentrada habría destruido su ar­

quitectónico trompe l' reil. 

El cambio de los procedimientos escenográficos ha sido 

Decorado de Burgos para la ópera «Manon Lescd~t,i. 
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extraordinario. La escenografía pasó a través de todos los is­

mos : naturalism o, simbolismo , expresionismo, hasta llegar a 

los m étodos constructivos y sinté ti corealistas, qu e, ay udados 

por los nuevos m étodos de iluminación, destru yen ]os prin­

cipios decorativos de los pintores «ilusionistas>) . 

La idea de ]os decorados sinté ticos y corpóreos es debida 

a Adolfo A p pia . Sostenía la teoría de que el elem ento esen­

c ial de u n d rama es l a acción; por lo tanto , una producción 

teatral debe estar basada en ]a presencia del actor. Para des­

tacarl e convenientemente , 1nescinde de todo lo qu e no sea 

absolutam ente n ecesario , simplifica o estiliza la s forma s ce la 

Na tu raleza, y , para r ealzar convenientem ente las actitudes y 

el movimiento de los actores y las formas de los elem entos 

de tres dimen siones que le rodean, dirige su s lu ces desde to­

dos los ángulos posibles . 

Gordon Crai g v George Fuch s fu eron , después de Appia , 

los m ás importantes innovadores que emplearon decorados ar­

q uitec tónicos. 

El p r imero- más teórico que práctico- puede ser conside­

rado como un simbQlista. Craig da gran importancia a los 

efectos de luz y sombrn y emplea formas r ectangulares y es­

caleras . P ero su decorados son m eras combinaciones de for-

Escena de ccA ntígona)), de A nouilh. Decorado de Burgos. 
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mas y colores, completament e desligados <le la vida r eal y 

tangible . 

Las teorías de Fuch s fu eron puestas en práctica en 1907. 

Como otros innovadores del p eríodo postn a turali sta , comba­

tió el naturalismo, p ero también estaba contra el simboli sm o . 

Su principal idea era que la escenografía debía combinar e1 

talento cel pai sajista con el del arqu i tecto. E stilizó los de­

corados y los trajes para acomodarse a ]a naturaleza interior 

del ((dramall. 

Combatió al naturalismo y a la arqu eología en el teatro, 

pero no r enunciando a ellas, sino convirtiéndolas en valores 

teatral es. 

Charles DuJlin siguió algunas teorías de Fuch s, y Max 

Reinhardt también hizo u so de ellas. 

Los decorados ex presionistas, influidos por el cubismo y 

por las teorías de Fuchs y Appia , se vieron por primera vez 

en Alemania. Daban a la comedia un significado entre rea­

li sta y simbólico , y en la mayoría de los casos su s cecorados 

no consiten más que en fragmentos de arquitectura. Su ilu­

minación , aun es tando ocupado el escenario en su totalidad 

por el decorado, no mancha mas que el espacio que la acción 

necesita. 

Decorado [JUrct «El Monje Blanco)) . 



Decorndo de /3urgos {Jara <,El 
Burgués Ge111.illwmbre>>, de 
Moliere. T eatro Español. 

De pués de la revolución rusa, las organizaciones obreras 

empiezan a emplear decorados constructivistas . Consistían en 

practicables desnuclos, escaleras y armacluras cl e puertas y 

ventanas colocaclos ante cortinas o ante las paredes clel esce­

nario , como simples elem entos. 

Una simple mirada a cualquier r evis ta mode1·na cle tea-

Dos escenas de la obra " El Burgu és Gentilhombre'º. 

tro nos clice los cauces que ahora sigue la moderna esceno­

grafía. I inguna de las t endencias indicadas ha dejado de 

emplearse, si bien todas han p erdido su combatividad, y en 

cualquier decorado moderno, por alejado que parezca de 

e]]as, no es difíci l encontrarle, más o m enos escondida , las 

teorías en que se apoya. 
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