Estética de la Arquitectura y Jardineria

en relacion con el cardcter tradicional y peculiar
| de Sevilla

Premiado en Concurso por el Ateneo de Sevilla (afio 1947)

ELOGIO DEL TEMA Y CONSIDERACION DE SU OPORTUNIDAD

No solo es interesante €l tema elegido por el Ateneo de
Sevilla, sino muy de actualidad local. Sobre él, ultima-
mente, se escribe y habla mucho, en privado y en publi-
co; y esta asi creandose un ambiente que conviene mu-
cho vigilar, no sea que, al llevar una errénea orienta-
cion, -se consiga lo contrario de lo que se pretende, como
es comun a cualquier esfuerzo de buena voluntad mal
dirigido. Porque aunque, en general, no sean los propios
artistas, ni siquiera los mas peritos, los que mas hablen
y escriban, no cabe desdefiar la posterior influencia que
el ambiente que se cree ha de ejercer sobre la generali-
dad de los artistas, mucho mas tratindose de artes tan
sociales como las de que se trata.

Aunque con algun temor, ocirreseme, si no conviniese
“poner alguna forma de vallado o de seto a tan, al pa-
recer, apetecible campo, que ademas linda con tantos
caminos”. Con permiso de hollarlo quedarian solo ver-
daderos criticos especializados que, sin ser artistas, tu-
viesen alguna idea ¢de la teoria, la historia y la actuali-
dad de estas artes; un poco por encima del criterio del
vulgo, que si en Sevilla es fino, requiere, como en toda
cultura, estar orientado por elementos no ajenos, pero si
distinguidos, y abiertos.

s

DEL PLAN QUE HA DE SEGUIRSE Y DE LAS PARTES EN QUE
SE HA DE DIVIDIR ESTE ESTUDIO

Después de un acostumbrado orden debe tratarse de
fijar el tema. Digo fijar intencionadamente, pues no se
trata de definir el concepto del mismo; porque se cree
que la definicién debe ser, en todo caso, final y conse-
cuencia, y porque seguramente ni al final puede llegarse
a concretar una definicién categérica, aspiracién dema-
siado pretenciosa y bastante improcedente hoy. Concretar
o fijar el tema es siempre necesario; pero aun mas cuan-
do hay tanta: imprecision en €l enunciado. Por un lado,
las muy diversas acepciones y teorias sobre estética; por
otro, la propia variedad y parte del arte de la arquitec-
tura, y de otro, 1a duda sobre si débese confundir o se-
parar de aquél €l de la jardineria.

Va todo esto a parar a que s& ha de interpretar el tema
orientandolo desde un principio y dirigiéndole determi-
nadamente. En primer lugar se discutirad sobre “lo pecu-
liar de la arquitectura, la jardineria y sus relaciones en
Sevilla, distinguiendo las diferentes facetas”. Después, o
a la vez (segun salga), tratard de determinarse “lo que
en aquella tradicional peculiaridad sea limitacién o de-
fecto, y lo que amplitud y capacidad de belleza”. Y para
que no todo sea teoria hacia atras, se tratara (dificil y
atrevida cosa), de “cuil deba ser la ‘orientacion peculiar
permanente de las obras de arquitectura y jardineria en
Sevilla”. :

Asi,"aunque le hayamos determinado, se guarda fideli-,

dad al tema original. Porque la estética se subraya como
sensibilidad y aptitud, como belleza y como arte; evitan-
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dose una digresién copiosa sobre su concepto. Se distin-
guen y se relacionan la arquitectura y la jardineria. Y
se trata de orientar practicamente el tema, cual habra
sido seguramente la intencién al haberlo elegido; siguien-
do también el ejemplo de José Maria Izquierdo, que, como
todo amor activo, no limitase a la contemplacién, sino
a la fecundidad y al porvenir.

Hay, en cambio, y debe reconocerse, una tergiversacion

hacia la critica harto discutible; porque se corre el pe-

ligro de caer en el absurdo de achacar a defecto lo que
€s personalidad en la obra de arte, y al tratar de la
orientacion, puede desconocerse que el arte, en cuanto
tal, no depende de’la voluntad. Sin embargo, se continua
con el propodsito, pues se creen compensados aquellos pe-
ligros con dos 6ptimas intenciones: es una estimular con
algo de critica, en vez de producir un simple regodeo, in-
fecundo con el ditirambo; es la otra hacer intervenir la
voluntad en el arte, no por razén de éste, sino por razén
de prudencia.

Por propia limitacion me serda mas facil aclarar lo que
no es que lo que es, y asi sera el orden, de lo mas facil
(negar) a lo méas dificil (afirmar). Resulta asi mas l6gico
el proceso del razonamiento del que lea, y mas activo,
por lo tanto, porque al ir avanzando de lo indudable (lo
objetivo) a lo discutible (lo subjetivo), se va conservando
en lo posible la unidad de criterio, mientras haya posi-
bilidad, no discrepando mas que en lo indispensable, en
lugar de partir de intolerancias rotundas.

DE LA DIFERENCIA Y SEPARACION QUE HA DE ESTABLECERSE
ENTRE LA ARQUITECTURA Y OTRAS ARTES, EN PARTICULAR LA
POESiA

Una primera negacion muy importante aqui, en Sevi-
lla, es la de la identidad del criterio estético del arte
de la arquitectura con las otras plisticas y menos aun
con la poesia.

Demuéstrase esta diferencia recurriendo simplemente a
distintas clasificaciones de las artes. La arquitectura es
arte mecanica o servil; la poesia, arte liberal. La arqui-
tectura se percibe por la vista y la poesia por el oido.
La arquitectura es arte simbolico, y la poesia, roman-
tico. Y asi se pudiera seguir citando clasificaciones mas
o menos acertadas, pero en las que siempre aparecen en
distintos campos.

Pero, como en estas clasificaciones se nota una inferio-
ridad, voy a hacer una digresion de defensa. Aunque se
dice que es la arquitectura mas noble que las otras ar-
tes plasticas, y que en las mejores épocas de producclo_n
estética 1a escultura y la pintura sélo han sido Sus auxi-
liares en ornamentacion, es cierto que puede considerar-
se una limitaciéon su caracteristica esencial de que lo
necesario es la finalidad practica, insepa.;al_)le por causa
y fusién, asumiendo lo propiamente artistico, la cuali-
dad de manifestacion en la obra del espiritu humano, de
su natural tendencia hacia lo bello; lo cual no obstga.
para que, debido quizi a esta limitacion, sea el arte mas
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plenamgnte conseguido por el hombre, a causa de enca-
Jar mejor en sus fines naturales. La arquitectura posee
belleza natural entonces, de la manera que la natura-
leza y como complemento de ésta, siéndole dado al hom-
bre su ejecucién como intermediario del Creador, arqui-
tecbo_ de la Naturaleza. La espiritualidad de otras artes
es mas bien una bisqueda o ansia desorbitada. Como dice
Santo Tomas, “la forma de lo engendrado no es el fin
de _la generacién, sino en cuanto el engendrado es se-
mejanza. de la forma del nte, que le comunica su
propia semejanza; de lo contrario, la forma de lo engen-
drado seria mas- noble, ya que €l fin es mas noble .que
las formas a €l encaminadas”. El romanticismo, que es
una exaltacién poética, es una especie de enfermedad que
espiritualiza y en que se advierte mas el soplo divino y
mas también la impotencia de creacion, sino sélo poten-
cia de mostrar su propio don del espiritu en un subje-
tivismo artistico. Viene todo esto a demostrar la conve-
niencia de una separacién e independencia de la arqui-
tectura y la poesia sevillanas, para bien de ambas artes.

Pues si la arquitectura puede pervertirse con tan opuesto.

criterio estético, la poesia puede caer en el tinico y ver-
dero peligro posible de gradacion artistica, al comentar
y contemplar la arquitectura de la ciudad. Como dice
Croce, “sucede que toda obra de arte va seguida de lite-
ratos y artifices, que la repiten, la contaminan, combi-
nandola con otfras, y la alteran superficialmente. Estas
obras son las tnicas del arte en que cabe gradacién: se-
gundo, tercero o cuarto orden, pues en las obras propia-
mente artisticas no cabe comparacion en su fundamen-
tal distinciéon calitativa”.

DE QUE NO HAY UN ESTILO ARQUITECTONICO PECULIAR
A SEVILLA

Tampoco debe admitirse que lo peculiar resida en un
determinado estilo, como algunos creen. Y ha de adver-
tirse que resulta, en principio, esta creencia una herejia,
por negar la plenitud de potencia y aptitud estética en
la ciudad. Se puede dividir, los que de esta manera ye-
rran, en dos grupos: el primero, de los que juzgan es
propio de Sevilla cualquier estilo con tal que sea histo-
rico, y segundo, los que creen en un estilo propiamente
sevillano o de afinidad particular. Aquéllos, al admitir
varios- estilos, reconocen la falta de peculiaridad tradicio-
nal de uno solo; mas bien habra que rebatirles en otro
apartado. Para éstos habria que hacer alguna argumen-
tacion, consistente en enumerar diferentes estilos en auge,
con lo que pasan al primer grupo.

En Sevilla hay muestras de arte musulman en distin-
tos alminares, incluso la Giralda y la Torre del Oro, que
nadie se atreveria a llamar exoticos; la arquitectura go6-
tica, si bien sea la Catedral un caso aislado, tampoco
puede proscribirse, pues, mezclado con elementos almo-
hades, constituyendo €l mudéjar, es considerado como ti-
pico; el plateresco tiene representaciones como el Ayun-
tamiento, no repudiables, y mezclado con €l mudejar en

casas seforiales, también es considerado como peculiar; .

el Renacimiento espafol tiene muestras,” cuya ausencia
seria lamentable para la ciudad; aun de lo herreriano,
como la Casa Lonja, puede, en verdad, enorgullecerse:
del barroco, menos puede apartarse, tal es la calidad y
naimero de las magnificas obras; y tampoco el neocla-
sico barroco, con la Fabrica de Tabacos. De intento se
ha omitido lo popular, que no es un estilo.

DE QUE NO ES UN CRITERIO ARQUEOLOGICO LO QUE CONSERVA
LA ESENCIA PERENNE DE LA ARQUITECTURA SEVILLANA

Otro error, ya apuntado, es el que considera.que es
esencial en la arquitectura sevillana un criterio arqueo-
légico, en cuanto toda nueva edificacion deba pertene-
cer, en estilo o elementos, a algin (cualquiera) estilo
histoérico. :

Desde luego que este criterio no es tradicional en Se-
villa; quiza, el contrario sea caracteristico, como mues-
tra la diversidad, con verdaderos alardes irrespetuosos
hacia estilos anteriores, de que son gjemplos casi todos
los alminares y tantas iglesias mudéjares, y en que, a
la vez, se ha conseguido una armonia por encima de las
diferencias. La Giralda y las piramides de la Casa Lonja
son verdaderos atentados arqueologicos en que los sevi-
llanos nos sentimos gozosos participantes. Solamente

cuando falta la inspiracién es necesario lo erudito, la.

arqueologia y la historia del arte; pero para suplir, no
para ir en contra. Ha habido alguna época francament’
desdichada en la arquitectura sevillana: el neoclasico

del siglo x1x erudito produce la bien desaparecida facha- .

da del Museo de Pinturas y la de las Casas Consistoria-
les por la plaza de San Fernando. En la mencién del
auge de los distintos estilos” en Sevilla se ha silenciado
esta época 1ltima del neoclasico, que realmente no en-
caja, porque produce una arquitectura fria.

Pero como los seguidores de esta creencia son gentes
de escuela seran los mas convincentes los argumentos “de
autoridad”. ;

De José Maria Izquierdo son estos parrafos: “gQueréis
conservar calles tradicionales que, tal como hoy se mues-
tran, ni son tipicas, ni higiénicas, ni artisticas? Pues no
vivais la vida moderna o abandonad esas calles, rodead
con una baranda las mas bellas y genuinas... Pero, por.
nada del mundo, permanezcdis en la insana, en la des-
ilusionante interinidad presente.”

“... como cuando por arcaismo intentamos galvanizar
o reproducir, en frio, aquellas formas y maneras nues-
tras, que dejaran de serlo porque ya no servian, porque
ya se murieron para nosotros, porque ya no respondian
a una necesidad realmente sentida ni representaba el
ideal de nuestros deseos”. Gracias a Dios, la hora triste
de la ciudad-museo no le ha llegado a Sevilla.

DE POR QUE LA ARQUITECTURA POPULAR NO PUEDE
SER LA PECULIAR DE SEVILLA

¢Y qué se dira de la arquitectura popular? Primera-
mente, conviene precisar algo los conceptos. Llamo ar-
quitectura popular a la que directamente procede del
pueblo y del oficio en artesania; tiene la gracia de lo
espontaneo y la verdad del conocimiento practico del
oficio, no adulterado; emplea los materiales de la region
y los oficios artesanos del poblado; imita de la arquitec-
tura culta, y la deforma inevitablemente-(nunca con in-
tencion), prestandole el encanto de lo no aprendido y
el jugo peculiar del caracter y sentir del sitio. Decir, pues,
que la arquitectura popular es lo peculiar y tradicional
de una poblacién, es demasiado evidente por definicion.

Pero también debe reconocerse por concepto, no puede
ser la arquitectura de una gran ciudad, que es i
sea una muestra de la cultura y potencia expansiva de la
urbe, bien distinta de lo popular. En el caso de Sevilla
no es preciso, por evidente y prolijo, relatar los ejem-
plos de arquitectura culta mas insigne.

EN QUE SE RAZONA QUE NO RESIDE EN LOS MATERIALES
LO PECULIAR DE LA SEVILLANA ARQUITECTURA

Entonces, ¢son los mabteriales de revestimiento los que
dan caracter? También esto se dice, y habra necesicad
de deshacer este error, por mas que sea grosero y vulgar.
No es preciso abundar en ejemplos maultiples de buena
arquitectura sevillana, sin azulejos, sin ladrillos vistos, sin
herrajes, sin cal...

Basta con hacer un sencillo acto de fe en gque verdade-
ramente_ exista una sensibilidad propia, para desistir de
hacerla residir en determinados materiales.

DIFICULTAD DE DETERMINAR LO PECULIAR Y TRADICIONAL"
EN LA SENSIBILIDAD DE LA ARQUITECTURA SEVILLANA

Después de tantas negaciones concretas, es un grave
conflicto el tener que llegar a una afirmaciéon sin poder
delimitar, como se ha hecho antes. Se va a descubrir
ahora la artimafia sofistica que en esta discusion se ha
usado al compartimentar las teorias, para luego mas co6-
modamente rebatirlas. Cuando hay que afirmar algo so-
bre estética, y en Sevilla, estorba profundamente lo con-
creto y se tiende a huir hacia la divagaciéon; se estd en
un caso analogo al que se discutia al principio, cuando
se consideraba la humana limitacion para crear, y cada
vez se percibe mas clara la dificultad de definir un con-
cepto en la diversidad de lo creado y en su inmensa y
abrumadora unidad de origen y de fin. Resulta que la
estética estd incluida no menos que en la metafisica.

DE LA LIMITACION Y FALTA DE ORDEN EN EL CONJUNTO

Sevilla estd urbanizada, de ahora y de siempre, sin
grandeza, sin orden de composicion arquitectonica y has-
ta con falta de intencién. Esta dltima es notable; no hay
siquiera calles estrechas que enfilen torres o portadas;
si alguna vez lo hacen, quedan a un lado, como para de-
mostrar que no ha sido intento de composicién urbana.



Aun las mas modernas obras continian fislmantes esta
tradicion. Si alguna plaza esta compuesta, se denomina
“patio”, como para evitar confusiones. ¥

Y en edificaciones tampoco hay una verdadera gran
composicion en el conjunto: en las portadas, en algun
detalle, si, incluso en todos los detalles de un conjunto.
La Casa Lonja, que parece mas ordenada, carece de eje
marcado. La Catedral, verdaderamente grandiosa y de
admirar, tampoco tiene propiamente eje o centro de com-
posicion y de unidad.

Hay verdaderamente una caracteristica impotencia o
limitacion para componer plenamente un conjunto. “En
los objetos compuestos deben considerarse dos proporcio-
nes: la una, de las partes entre si; la otra, de esta
misma coleccion de las partes, que viene a ser propor-
cion de aquella proporcion.” Esta ultima no abunda en
Sevilla, sino, por el contrario, es sistematica su falta.

DE LA LOCALIZACION GEOGRAFICA, DE LOS SEDIMENTOS
DE CULTURA Y DE LAS AFINIDADES

Se hace una advertencia previa de la falta de erudi-
cion en este argumento; no es la logica: es casi la per-
cepcion estética. No es discusion.

La estética de la arquitectura en Sevilla pertenece a
la zona del Mediterraneo, no sélo el occidental. Con el
Egeo, con el Jonico, mas afinidad que eon Roma. Con
Kairuan, en cambio, mas que con El Cairo.

La limitacion que antes se sefialaba no puede ser mas
contraria a Roma; en cambio, el Egeo y el Jonico pro-
ducen mas belleza, graciosa y fina, que grandiosidad or-
ganizada. Pero del atico no se dice nada de parenfesco.
. De los arabes, cosas aisladas, alminares, algun patio y

alguna bdveda; no como en Coérdoba, ni como en Gra-
nada. Haber pasado y dejado un gran sedimento, pero
esparcido, y antes de llegar, desde Oriente, bordear el
Mediterraneo, dejando huellas y arrastrando botines, como
se advierte en’ Tunicia, ya adquiridos un orden y una
proporcion. : ;

‘De la juderia qued6 un barrio que se presume como
caracteristico, pero que tampoco lo es. ) !

¢De tartessos? ¢Quién sabe? A

Luego, es Espafia y hay una intima unién; pero ya
hay formado un sedimento, que perdura e imprime ca-
racter.

Con' el Mediterraneo europeo occidental, grandes dife- -

rencias, mas que afinidades. Napoles, Marsella, Barcelo-
na y Valencia son exuberantes de luz, de color y de
gesto. En Sevilla hay de todo esto, pero matizado de equi-
librio y de sere:nida.d‘

SEVILLA, CIUDAD .

Es también Sevilla una ciudad que fué grande en el
Imperio de Espafia, con una gran riqueza (que también
imprime caracter), gran expansion y gran afluencia de
extrafios. Conque ya no puede haber del todo: ni inti-
midad, ni huerto cerrado, ni aldeanismo, y como coin-
cidi6 su esplendor con la mejor época de Espaiia, tuvo
gran senorio, no del todo arruinado a través de los
tiempos. J

Y tampoco el puerto es compatible con una ciudad her-
mética. 1 5

DE LA DIVERSIDAD, me, INTIMIDAD, LIBERTAD Y GRACIA,
ARMONfA EN COLOR Y FORMA, VIDA, MOVIMIENTO Y RITMO

Parece como si se estuviese yendo el tema o hubiese
una pretenciosa confusién de la ciudad con su arquitec-
tura. Antes de seguir, y puesto que se seguira reincidien-
do, se explicara en qué consiste esta relacién, con pala-
bras de Izquierdo: “El embellecimiento de Sevilla, como
el de otra ciudad, se refiere, tanto a su parte material
—arquitectura—como al de su esfera moral—cultura—. Y
si aquélla es a ésta como €l cuerpo al alma, y si sabe-
mos que al mismo fin, de la total salud, llegamos curan-
do el cuerpo que cuidando del alma; con el mismo inte-
rés apreciaremos los planos y proyectos relativos al cuer-
po de Sevilla—casas, calles, plazas, jardines, campifa,
suelo y atmésfera—, que los idearios y emocionarios que
nos habla del alma de. Sevilla...” 3

Es una paradéjica singularidad de la arquitectura de
la ciudad la diversidad o variedad. En la plaza del Triun-
fo, que tanto gustara al mejor catador de Sevilla, puede
meditarse largo y tendido sobre ello, meditarse y go-
zarse.

Hay varias poblaciones, y mas en Andalucia, que tie-

nen intimidad; la intimidad del reecato, del rincon, de la
callejuela, la placita y el patio. Muy superficial es hacer
residir en esto la de Sevilla. Aqui se -percibe mas bien
en esa aparente frivolidad de manifestarse, en lo vario;
tantas y tan manifiestas superficialidades, que siempre
queda algun reflejo por percibir, y nunca se llega lo mas
hondo, lo 1ultimo, a poseer. ;

La gracia es una especie de libertad centripeta. Su pro-
yeccion estética es asi, como dice el P. Feijoo: “En mu-
chas producciones de la naturaleza, y aun mas del arte,
encuentran los hombres, fuera de aquellas perfecciones
sujetas a su comprensién racional, otro género de pri-
mor misterioso que, lisonjeando el gusto, atormenta el en-
tendimiento.” En Sevilla no hay duda que hay de ello.

El color también le hay; con preferencia colores ca-
lientes, incluso los brillantes, pero en armonia, sin qué
“chille” ninguno, ni mucho menos una algarabia; no todo
el Mediterraneo es lo mismo. Hay partes en que el pai-
saje tiene cielo claro, olivos y leves sierras. En ellas no
impera el color, ni la forma, sino la forma coloreada;
en la escultura y en la arquitectura. Como en Sevilla.

La sensibilidad artistica sevillana advierte bien y pro-

yecta la belleza del movimiento como expresion de vida. '

El paisaje también ambienta; la ria, que es a la vez un
efluvio del rio y un ciclo de marea, con excepcion del
caso de catastrofe en la inundacién, en que el flujo es

‘continuo, como en una norma de estética. Y también el

muy marcado ciclo de las estaciones, presidido por 1la
primavera como juventud renovada, como ritmo vital.

En todo esto, nada menos, esta lo peculiar y tradicio-
nal de la estética de la arquitectura en Sevilla. Muy por
encima, en espacio y en tiempo, de algiin monumento
insigne, de algin trazado y de todos los imaginables
ejemplos. Por eso, deliberadamente, se han omitido. Quien
necesite el caso practico, que vaya por ahi con los ojos
y la sensibilidad abiertos. 3

LAS REALIZACIONES DE JARDINERIiA EN 'SEVILLA Y DEL ESTILO
PECULIAR O MAsS AFiN :

Propiamente de jardines, contrariamente al caso de la
arquitectura, hay escasas realizaciones buenas. Los jar-
dines del Alcazar, y de ellos la parte arabe o de influen-
cia arabe. Los de la Casa de Pilatos, del Palacio de las
Duenas, del Conventc de la Merced... Después, en gran-
des jardines. algun rincoén, algin detalle; pero no ver-
dadero caracter sevillano, por mas que se diga.

Aqui si puede decirse que hay un estilo: el arabe, que
mejor encaja con nuestra sensibilidad, no s6lo por afi-
nidad, sino por discrepancia fundamental de los demas:
iraliano, francés e inglés. Discrepancia que, naturalmen-
te, es con el estilo, no con la constante artistica.

DE LA PERCEPCION ESTETICA SEVILLANA PARA EL JARDIN

Y, sin embargo, como hay en Sevilla muestras de to-
dos los estilos de jardin y, sobre todo, grandes mesco-
lanzas, se acuSa una perenne sensibilidad a través de
todos ellos, como una constante de peculiaridad tradi-
cional.

Se reconoce que en esto la argumentacion es menos
objetiva; es natural, porque el arte de la jardineria no
es propiamente un arte util.

El jardin aqui no se siente a manera de paisaje natu-
ral, ni tampoco marco o realce. O es meramente orna-
mentacign, como un magno pavimento de un patio, o

+ es hecho para una sensibilidad epictrea, buscando mas el

agrado de la belleza, en una sensibilidad estética perver-
tida—o completada—por €l hedonismo; sin excluir lo
dionisiaco, aungque parezca opuesto. Un rumor de agua,
un perfume de flor, un tacto y regusto de primavera y
un color de geranio; formando un conjunto de sensacio-
nes, como parte de su estética, incorporando lo mas vital
de la naturaleza, a la manera como por ahi llaman “pro-
yeccion sentimental” o Einfiihlung. Una sensibilidad afin
2 la arabe en esto.

Y, aunque no se quiere hacer demasiada digresién, una

afinidad de la poesia sevillana con el jardin y, por ende,

una aproximacion oriental, también es apreciada.

DE LA RELACION DE LA ARQUITECTURA Y JARDINERfA
EN SEVILLA

La relacion es evidente, porque “el arte de los jardi-
nes, en lo que tiene de arte, es mas bien una derivacion
de la arquitectura, o mas bien un apéndice o comple-
mento de ella”. No obstante, no se suscribe sino la re-
lacién y concomitancia, pero no la de dependencia, que
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si es cierta en otros estilos de jardin. Juntas aqui, la ar-
quitectura y el jardin, conservan sus notas peculiares,
sin una verdadera composicion de conjunto. Un detalle,
un rineén o un patio, como una habitacion ornamenta-
da, es el jardin en la arquitectura. Y una cerca, una
puerta o un atrio, limitando y cercando, porque la falta
de grandiosidad no es sélo impotencia, sino intimidad,
¥, si hay una fuente, se rodea de setos o se hunde en la
tierra, en una declaracién de independencia.

Hay, en cambio, una dependencia clara de las dos ar-
tes, en la disposicion de espacios: el cortijo, la huerta y
la quinta, si se admiten; pero de ciudad jardin hay una
tradicion y peculiaridad de jardin interior, que puede,
naturalmente, ser superada; pero no no con la ciudad
jardin de chalets, en que no se consigue ni la amplitud
ni la intimidad.

LO QUE ES DEFECTO, LO QUE ES AMPLITUD O CAPACIDAD
DE BELLEZA :

Empieza aqui la, muy sujeta a error, labor critica, que,
francamente, me preocupa, en mi ansia de imparcialidad.
Para no perderla, se ha discurrido ir aplicando a distin-
tas acepciones de la belleza al caso que se estudia, y
comparar si se retinen todas las cualidades o cuales fal-
ten; asi, con un conjunto de visiones parciales, se con-
seguira una mas completa percepciéon del conjunto.

Si se dijese que lo bello es la diversidad en lo uno, hay
en Sevilla amplitud en lo diverso y defecto en la unidad.

De los tres requerimientos de la belleza, segiin la Es-
colastica, integridad o perfeccién, proporcion o conso-
nancia y claridad, la claridad se posee casi plenamente;
la consonancia, mas que la properciéon, también hay; pero
la integridad y perfeccién no se consuman, sino en cuan-
to a lo negativo.

Si lo bello es 1a manifestacion sensible de la idea o,
si se quiere, la imagen de la intuicion, se reconoce apti-
tud para la manifestacion y para la imagen, y defecto
de idea o de la intuicion. Y de la distincion que se es-
tablece entre lo bello naturzal, independiente de la intui-

ciéon humana, y lo bello como expresion, mas hay de 1o -

primero que de lo segundo.

De la unién y armonia de lo ideal y lo real, la idea y
la forma, para engendrar las belleza, mas abunda la ca-
pacidad de forma.

Distinguiendo lo bello de lo sublime, como cualidad y
cantidad, se percibe una aptitud para lo bello y una li-
mitacion para lo sublime; coincidiéndose en que las am-
plias perspectivas de lo sublime absorben y amortiguan
lo bello.

Aptitud y preparaciéon es €l repudiar la necesidad dura
del trabajo esclavo, que s6lo es capaz de la obra 1til, y
amar, en cambio, el trabajo libre y humano, que fecunda
obras artisticas, aunque utiles, no es esclavitud, sino en
ejercicio vital. .

La gracia, que tanto se ha alabado, como dice el mis-
mo P. Feij6o: “Aunque suele acompanar a la belleza, no
es incompatible con la fealdad.” Y es un defecto a ve-
ces confundir el arte con lo agradable, no distinguiendo
entonces entre lo que es comin a la actividad estética,
o sea la cualidad con el concepfo.

No quiero dejar de aclarar al interrumpir esta discu-
sién, que no se ha querido decir que falte algin elemento
necesario del arte en todos los casos, con lo que no se
podria entrar en la definicién, sino que, dentro del cum-
plimiento de las condiciones de belleza, acusase mas un
elemento y diliyese otro. .

DEL PORVENIR Y DEL CAMINO

Ahora ya, “la dificil y atrevida cosa” de “cual deba
ser la orientacién permanente de las obras de arquitec-

tura y jardineria en Sevilla”. Simbélicamente decid Iz-

quierdo a este respecto: “A vosotros, descendientes de
arabes, que hoy sois cristianos y europeos, yo os. digo:
Conservad la linea muelle y graciosa del arco de cara-
vana, y aprender la elegancia de la paribola moderna.”
Aunque con el mismo espiritu, tritase de concretar y
explicar mas esta idea. :

Lo primero debe reconocerse que la peculiaridad tradi-
cional en la estética existe, y es como caracteristica he-
redada y de nacimiento indeleblemente impresa para bien
0 para mal. Y, como no es tara vergonzosa, debe ser por
los artistas profundamente conocida y amada.

Lo segundo, aplicando la prudencia de la voluntad y
el criterio del entendimiento, es cultivar y educar, desta-
cando la aptitud y oscureciendo el defecto.

Y no tanto se recomienda esto, en lo que tiene de po-
sitivo, como por huir del error del mal ambiente, en que
se destaca y exalta lo que es limitacién. .

Lo tercero, es también educacién y cultive, enderezado
a la preparacién al futuro medio y condiciones de vida.
Porque en un reconocimiento de plena vitalidad civica
es necesario conocer y aplicar ]a decidida tendencia ha-
cia lo socialmente organizado, que afecta al filtimo re-
ducto de la vivienda familiar, y conocer y aplicar los
nuevos medios de produccién y economia. No debe, por
ello, sino lamentarse de la inevitable y paulating desapa-
ricion del artista artesano, que no arrastra consigo la de
la sensibilidad artistica de la ciudad, de raices mucho
mas hondas.

DIGRESION FINAL SOBRE LO MASCULINO, LO FEMENINO
! Y LA FAMILIA

.

Al final, después de un largo y premioso recorrido di-
dactico, ha brotado un desenlace pedagégico. Franca-
mente, ni me satisface ni creo en él. Ya libertado, va a
intentarse una cabriola, en una nueva solucion.

Del examen de ciertas caracteristicas femeninas se de-
duce una afinidad con las que se han considerado de la
estética en Sevilla. Asi, la vida y gracia en si son propia-
mente femeninas; lo que tiende y crea es propiamente
masculino. Lo femenino es apto para las artes “repro-
ductivas”, sobre un modelo, contrariamente al don mas-
culino creador. La mujer no estd nunca tan solitaria
como el hombre: se basta en si misma; el hombre tien-
de hacia fuera. Como consecuencia de esta reclusion, hay
en lo femenino una relacién-y trascendencia intima con
el fondo universal de todas las cosas. La esencia feme-
nina, en lo que tiene de externo, de periferia, es acce-
sible atin més que lo masculino; pero el fondo, el centro
femenino, se conserva y rehusa lo exterior permanente-
mente. Y en el proceso vital de la mujer, el nifio per-
manece, no sé6lo psicolégica, sino fisiolégicamente.

Y ya puestos en este camino, podriase hablar de De-
meter, de la tierra y la agricultura. Y como lo femenino
no sea naturalmente exclusivo, sino acusado en este arte,
podriase divagar sobre Don Juan y su pretendido fondo
feminoide. Y pasando del drama a lo teolégico, pudié-
rase ponderar la devocién tradicional mariana, de la sin-
tesis estética, maravillosa en Maria, de la virginidad y
la maternidad, la inmanencia y la trascendencia; con la
obra apice del arte sevillano en pintura y, sobre todo,
en escultura, la Purisima Concepcion.

Pero se huye de lo tenebroso y espantame el respete
2 lo demasiado alto. Comparase entonces la estética se-
villana con una ilor, una muchacha virgen, una core;
pero ya, como amenazando marchitarse, como languide-
ciendo, en una sensualidad latente y anhelante de eclaro
peligro y enfermizo hasta el climatorio. Lo mejor seria
fructificar conociendo varén, porque Sevilla ha tenido
novios y la han besado; pero la plena posesién, como el
dérico y la jonia, no ha llegado; ni un fruto como el ati-
co, constituyéndose la familia, plenitud de vida natural

humana. ;





