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SUMARIO

El edificio en el paisaje y la
pintura, por Victor Maria
Cortezo.

Proyecto de edificio destina-
do a"Museo de América. Ar-
quitectos: Luis Moya Blan-
co y Luis Martinez Feduchi.

Y LA PINTURA

Por VICTOR MARIA CORTEZO

Un gran pintor, Victor Maria Cortezo, que ha con-
quistado fama en Inglaterra, Holanda y Francia, a
quien la pintura espanola moderna debe mas de un
concepto renovador, acierta a analizar uno de los pro-
blemas pictoricos mas interesantes y olvidados: el del
retrato de edificios y calles.

Victor Maria Corfezo lanza una estudiada y certera
proclama invitando a reiterar este tema de pintura y
acompafa sus agudas lineas de una serie de reproduc-
ciones, tan bellas y tan valiosas técnicamente, en las

que la sugerencia recibe sus mejores esiimulos.

" Patio en el palacio arzobispal
de Toledo. Arquitecto: Luis
de Villanueva. ;

La arquitectura, elevindose en el paisaje, es un tema que debiera alraer
mds a los pintores. Plantea al artista un complejo de dificultades; si el
senlido del paisaje es ya dificil como estudio de la Naluraleza transfigu-
rada en efecto de almésfera y expresion del inslante, la presencia de la
fdbrica en él aporta un corntraste, un problema mds de valor opuesto; el
pintor ha de componer con dos temas distintos, como el miisico cuando
armoniza el contrapunto. ‘

Se encuentra con el mundo almosférico, terreno, vegelal y con el mo-
numento, la construccién rigida y como dormida en él, que consliluye olro
mundo diferente de maleriales trabajados, sombras y proyecciones geo-
métricas y corporeidad maciza. El edificio aislado, pin-
tado como si fuese una maqueta, no presenlaria mds di-
ficultad que una naturaleza muerta; pero situado en el
paisdje, iluminado en una hora, adquiere un especial sig-
nificado, una expresion delicada. Una Venecia de Cana-
letto; el “San Pedro de Roma”, de Codagora; la vista de
Toledo, de El Greco, o una caledral, de Monel, cumplen
esta armonia, este contrapunto del paisaje arquitecténico.

La “naturaleza muerta” estd siempre colocada en pri-
mer término, ante los ojos del pintor y al alcance de su
tacto; puede el artista comprobar su peso y volumen, es-
tudiar “de cerca”, lanlo como quiera, la piel de una man-
zana, la superficie de la madera o la luz detenida en el
cristal. El edificio se halla alejado, ofrece una unidad de
forma constituida por mil accidentes, encierra espacios
invisibles, su lamafio debe reducirse, la calidad de las
materias estd transfigurada por la luz y la lejania. A ve-
ces, toda su corporeidad parece disolverse y esfumarse
en la almésfera y la luz. El artista ha de ayudar a una
técnica justisima con una intuicion de gran sensibilidad.

Hoy, que lan palpitante es el problema de la “manera
realista”, el tema de los paisajes arquitecliénicos debiera
atraer a los pintores. El espanol que abordara una gran
“vista” de El Escorial y el pintor francés que nos diera
un gran lienzo del Mont Saint Michel, habrian resuelto
probablemente muchas inquietudes, dudas y problemas del
momento pictérico.

El edificio elevado en medio del paisaje o colocado
bajo la luz y el cielo, ofrece un gran motive pictérico.

La arquitectura estd presente en casi todas las escue-
las de pintura, pero mds bien como elemento decorativo,
pormenor del paisaje o conjunto panordmico que como
“asunto”.

En la pintura mural pompeyana existe el “estilo arqui-
tectonico” y el “arquitecténico fantdstico”. En los fres-

SECCION EXTRANJERA

La evolucion del urbanismo
en Francia, por Boutel.

Malton.—*San Pablo”, de Londres (1807).
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Carraccio. — “La huida a
Egipto” (Col. Doria. Roma).
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1T VG Cirtin—~"La isla de
la Cité" (Coleccidon
Christie, Woods),

Carnevale.—"La presentacién en el



Templo” (Col. Principe Barberini. Roma)

cos de Boscoreale abundan pinturas representando “vi-
llas” y palacios, vislas un poco como maquetas y jugue-
tes. Algunas tablas (que se enconlraban en el muro) lie-
nen mas espiritu de paisaje; pero, por lo general, los
elementos arquilecléonicos son empleados casi siempre por
fragmentlos, eslilizados y fantaseados y de un modo orna-
menlal relevado por ingeniosos “lrompe Uceil”.

La pintura bizantina y la romdnica se valen de una
formula muy esquemdlica para representar edificaciones.
En las miniaturas, mosaicos y f[rescos enconiramos ciu-
dadelas de una torpe estilizacion, muy graciosa e infantil.

Los pintores del siglo XV cuidan ya mucho mads la ima-
gen arquileclténica. Sus pinturas nos hacen creer que sin-
tieron intimamente el milagro del gdlico, que crecia en
sus dias. Entonces, el gotico no tenia barbazas arqueolo-
gicas ni literarias; era fragante, jovencillo, franciscano;
las catedrales crecian (dando su sentido mdas elevado a
la frase) “a la buena de Dios”. Los pintores e iluminado-
res recogieron un gélico matinal. En los misales y las

Pintura del siglo XV, inglesa, representando albaiiles en plena construccion.

tablas de los primitivos, la fdbrica gotica esla copiada
con minuciosidad. En el libro de “Los milagros de la
Virgen” hay templos pintados en grisalla que estén des-
critos en un dibujo de deliciosa exaclitud. Y loda la pin-
tura medieval emplea el ornamento y la conslruccion go-
tica, cobijando figuras y disponiendo retablos.

Encontramos edificios colocados en los fondos de los
primitivos flamencos, ilalianos y espainoles (1); en las
pinturas de Fouquel, en Francia, y en los prerrenacen-
tistas ilalianos.

El Renacimiento (2) emplea el recinlo arquileclonico
en las grandes composiciones; la arquilectura estudiada
(sabida de sobra) es dispuesta en dambilos escenograficos
——~buen ejemplo es el portentoso “Lavalorio”, de Tinlo-
retto——, En la “Susana y los jueces”, de Veronés, nos sor-
prende una “villa” colocada en el fondo, que parece le-
ner intencion y expresion familiar.

En Espaia tenemos «a Collantes y Agiiero como paisa-
jistas. En el XVII, los Madrazo, el de la magnifica “vista
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Poussin—"Ruinas de la Tebaida” (Museo del Prado).

de Zaragoza” y el “Alcdzar de Madrid visto desde el Prio-
rato”; y Juan B. Mazo, mas mediocre, pero con muy buen
senlido para encontrar la construccion en sus jardines.
Veldzquez, que en un mal momento sinlio veleidades por el
paisaje italianista, que tan mal le iba (3), encuentra pron-

Pedro Breughel—"Adoracién de los Magos en paisaje de invierno” (Col

to su espontaneidad genial, que le hace el primer paisa-
jista “moderno”.

En el XVII, el paisaje con ruinas y arquitecturas re-
nacentistas, muy compuesto y teatral (como después serd
el paisaje romdniico), es un lema que Poussin y Claudio

. Engelhartt).



Thomas Shepherd—"El puente bajo el Téamesis” (Col. R. de Rivas).

Lorena pénen en boga y que acaba convirtiéndose en una
peligrosa receta. La disposicion de columnas y conslric-
ciones en lérminos fijos estaba senialada en canon, y la
luz crepuscular, invariablemenle, se quebraba en las mis-
mas aristas. Se estudiaba el paisaje en estampas de Ti-
ciano y Carraccio, y no era concebido mds que “a la ita-
liana”.

Esta influencia pasa a los flamencos y a los ingleses
(Turner es el enlace de este “paisaje cldsico”, en compaiiia
del romdnlico Constable, con el moderno); pero ya Brueg-
hel habia sefialado un camino, y con Hobbema y Ruysdael
salva estas dos grandes escuelas de paisaje.

El paisaje de aldeas, de Brueghel, animado de multitu-

Préspero Marilhat.
“Ruinas de la Mez-
quita del Cadlifa
Hakem en El Cai-
ro” (M. del Louvre).

‘des bulliciosas, tiene fragmenlos de arquilectura de ad-
mirable verdad y sencillez, de sabia simpatia, y anticipa
el paisaje de campanario que enamora a Corot en el XIX
y enternece a Ulrillo en nuestros dias.

Un cuadro de taller de Brueghel (%) es el lienzo con
el palacio del Archiduque Rodolfo, en Bruselas, como iini-
co tema. La vista debié ser encargada con los lienzos
que representan cacerias y diversiones en esla residen-
cia. Ya las cacerias de Cranach, con el castillo de To-
brau, nos sugieren encargos de represenlar mansiones Y
como los pintores completaban la composicién con los
festejos de temporada, halagando la hospitalidad de los
mecenas.
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Monet.—"La Catedral de Rouven” (M. del Luxemburgo).

Guardi—"La isla de la Iglesia” (Col. Borletti. Milan).

En Inglaterra, Siberechlss y Barrel (siglo XVII) cumplen
encargos de pintar los “mannors”. De esla manera, el
“week-end” de la época tuvo su recordalorio.

La escuela inglesa recoge la influencia de la escuela
flamenca por un gran mercado e intercambio con Holan-
da. A finales del XVIII, Crome funda la “Norwich School”,
que reine a un plantel de jovenes paisajistas, que salda-
ban con facilidad su trabajo; el paisaje se vendia como
el vino; se producia con derroche de talenlo, indepen-
dencia y juventud, Un fenémeno parecido se produce con
los impresionistas franceses al final del siglo XIX (5).
Los paisajistas ingleses lucharon conira el paisaje con-
vencional, a lo Lorena, y los impresionistas enconlraron
a Conslable y los paisajistas ingleses y los superaron, lu-
chando conira el convencionalismo romdntico.

En Inglaterra fué corriente, a principios del XIX, la pin-
tura de asuntos arquitectonicos; se solian completar los
proyectos con una pintura encargada a un arlisla espe-
cializado —James Walton y Thomas Vosmer Shepherd son
pintores de esle género—. Ademds, el fema que aqui nos
ocupa tuvo y tiene en Inglaterra muchos adeptos. Cons-
table tiene dos “catedrales de Salisbury” y una “casa en
que el artista nacié”, que vienen a nuestro recuerdo.

A finales del XVIII empieza también el género viajero
y turista en la pintura. En realidad, el pintor siempre ha
viajado; no se da ningiin caso de gran pinlor aferrado
al terrufio; pero enltonces era [recuente que los pintores
acompanaran las expediciones turisticas, cientificas y ar-

Pissarro—"La Avenida de la Opera en invierno".



Zanin—"La Escuela de San Marco" (Discipulo de Ca-
naletto). ;

queoldgicas; nuestro Brambila nos ha dejado asi sus ld-
minas de turismo colombino. David Robert, en el perio-
do pinloresqui'sla del romanticismo, nos dejé sus graba-
dos de todos los panoramas de Europa. El barén Hugel
se lleva a Marilhat a Siria, Grecia y Egiplo en plena mo-
da de pintura orientalista, y Doré nos deja su ensoniador
“Viaje por Espaiia”. El romanticismo habia vuello a po-
ner de moda las ruinas (esta vez gdticas). Los pinlores,
con su caja de colores al hombro, recorren el Rhin, Italia
y Espana.

Corot y Rousseau reaccionardn los primeros conira este
paisaje recogido en croquis y cocinado en el estudio;
plantardn su caballete de avanzadilla a los impresionis-
tas en un-espiritu atormentado de ameor a la luz y al ins-
tante, que dard con Sisley, Monel y Pissarro milagros de
verdad adivinada.

Asi acaba el paisaje con arquilectura en el momento
que empieza el “paisaje urbano”- con los impresionistas
de “boulevard”, y este tema, en un momento en que la 'ciu-
dad vieja decae literariamente rica bajo la vulgaridad opor-
tunista de los barrios modernos, sigue en. pie, con alrac-
livo insisltenle para los alrevidos caballetes.

(1) En el Museo del Prado hay una tabla de la Escuela de Bur-
gos, con edificios.

(2) Perspectiva de Brunelleschi, “triangulo de ora” de Palomino.

(3) “Arco de Tito” (Museo del Prado).

(4) Museo del Prado.

(5) Pero los impresionistas no fueron colizados en vida.

Panini—"San Pedro de Roma".

“Dia de sol en New-York"”, por Caggiano (Soc. Artistas Inde-
pendientes. New-York).

Villamil.—"La’ Catedral de leén” (Prop. Dr. Cortezo).
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Edward Hopper.—"Haskell House” (Reh Gallery. New-York).
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