Th. Demmler. Reorganizacién del departamento de escultura italiana en el
Museo Kaiser-Federico.

CONGRESO

La Conferencia de Museografia celebra-
da en los Gltimos dias del mes de octubre
y en los primeros de noviembre, es el terce-
ro de los congresos organizados por el Of-
fice International des Musées, bajo el Patro-
cinio del Instituto Internacional de Coopera-
cion Intelectual, que, a su vez, depende de
la Sociedad de las Naciones.

Su finalidad ha sido la de agrupar en un
esfuerzo arménico todas las experiencias
realizadas hasta el dia en la creacién y con-
servacién de museos; presentarlas en una
ordenada serie de estudios meditados a un
conjunto de especialistas de valor interna-
cional y discutirlos metédicamente hasta lle-
gar a conclusiones que sirvan de base para
componer un documento escrito, que sea
compendio de la Museografia y contenga
(como complemento grdficol una seleccién
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fundamental de las fotografias y planos que
cada Museo ha remitido a la Exposicién, co-
mo prueba del resultado de sus estudios, pa-
ra su contraste con andlogas experiencias
de otras entidades y de otrocs paises.

Los dos congresos anteriores fueron cele-
brados en octubre de 1930 y en octubre de
1931. El primero, en Roma, tuvo por objeto
estudiar los medios adecuados a la conser-
vacién de pinturas. El segundo tuvo lugar
en Atenas, y se estudié la técnica apta a la
conservacién de monumentos: en esta con-
ferencia estuvo Espafia representada por los
sefiores Sanchez Cantén, Lépez Otero y Mo-
yva (D. Emilio), reflejdndose su contribucién
en el informe publicado por el Office Inter-
national des Musées (Paris, 1933).

La intervencién del Sr. Sénchez Cantén,
del Museo del Prado, en el Comité directi-



vo del Office International des Musées; su
labor cabal y tenaz dentro de tan impor-
tante organismo, han sido seguramente fac-
tores decisivos en la designacién de Madrid
como el lugar preferido para celebrar esta
Conferencia. Debié reunirse el 8 de octubre;
pero las anormalidades producidas pocos
dias antes en nuestro pais, obligaron a de-
morar su apertura hasta el dia 28 del mis-
mo mes. Este retraso y las causas que lo
motivaron fueron para algunos congresistas
razones suficientes a hacerles desistir de su
vioje a Madrid; perdiendo con ello la Con-
ferencia un punto de la brillantez prevista,
en razén de reducirse la cantidad de con-
currentes y perder quizd la cooperacién va-
liosa de algunos especialistas importantes.

El lugar de la Conferencia fué, natural-
mente, la Academia de Bellas Artes de San
Fernando; sirviendo esta honrosa contingen-
cia para obligar @ proseguir, en pequefia
parte, el plan de mejoras hace tiempo pre-
visto para reformar convenientemente lo que
hasta hace poco tenia mds de almacén de
cuadros que de museo.

Ha sido preciso habilitar locales para las

reuniones de la Conferencia y para la ex-
hibicién metédica de todos los documentos
grdficos recibidos de todas partes del mun-

~do. El salén de actos, convenientemente al-

hajado con tapices y alfombras procedentes
de la riqueza artistica del Patrimonio Na-
cional, ha servido a la primera finalidad en
forma magnifica, siendo de lamentar que no
queden en la Academia con cardcter per-
manente los ornamentos prestados. En el
fondo del edificio se han habilitado dos
grandes salas para instalar la exposicién de
planos y fotografias, constituyendo un pro-
blema complejo su seleccién ponderada, por
existir inmensa desproporcién entre el mate-
rial conseguido y el espacio disponible.

El sistema de trabajo previsto para la
Conferencia por el Office International des
Musées arrancaba de la previa divisién del
problema general museogrdfico en una se-
rie de temas concretamente referidos a las
diversas técnicas o particularidades de todo
orden que componen su conjunto; enco-
mendando el meditado estudio de cada uno
a otros tantos técnicos y especialistas, para

Th. Demmier. Reorganizacién de los departamentos de escultura italiana en el
Museo Kaiser-Federico.
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Figura 1. Esquema de Perret.
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llegar a la confeccién de una serie de “rap-
ports” o informes, perfectamente acotados
y definidos.

El criterio mantenido por el Office Inter-
national des Musées de formar una previa
documentacién arménica y objetiva, deter-
minaba a cada informador la conveniencia
de evitar que su trabajo fuera un reflejo ex-
clusivo de un criterio personal o particular,
de evitar una mera exposicién de sus pro-
pias experiencias; siendo por el contrario
su misiéon la de reunir, en primer término,
cuantas aportaciones existen en publicacio-
nes de cardcter profesional (ya sefialadas
por el Office International des Musées a los
ponentes) para luego acoplar tales estudios,
organizdndolos hasta llegar a componer un
cierto cuerpo de doctrina, al que natural-
mente habria de aportarse, en (ltima ins-
tancia, todos los elementos precisos para lle-
nar las lagunas existentes en tal acumula-
cion de datos y constituir una estructura efi-
caz y ponderada.

Estos informes constituyen aisladamente
soluciones o teorias referidas pura y simple-
mente a una cuestién particular; pero com-
ponen en su conjunto un ndcleo arménico y
completo de todas cuantas afectan o la Mu-
seografia, comprensivo de todos los ensa-
yos, estudios, experiencias y resultados que
han servido hasta el momento presente para
perfeccionar la creacién de un Museo |deal,
inspiréndose en este punto de vista el crite-
rio imperante.
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Una previa distribucién de todos los in-
formes a cada uno de los expertos ha per-
mitido suponer una preparacién general y
adecuada, el conocimiento cabal de cada
tema, suficiente @ evitar su lectura y plan-
tear directamente la discusién sobre los pun-
tos fundamentales o discutibles contenidos
en el mismo.

Estas discusiones, en francés o en inglés,
practicadas entre personas de estudio, gen-
te de laboratorio, se han producido la ma-
yoria de las veces en un marco de breve-
dad y concrecién poco familiares a la regla
general de conferencias; siendo natural ex-
cepcién en esta norma quienes por valerse
de su propio idioma y disponer de una di-
latada documentacién recrearon a los oyen-
tes con extensas oraciones y nutridos co-
mentarios a problemas resueltos.

El sistema de trabajo mencionado y las
circunstancias generales apuntadas (descon-
tadas las asistencias personales-que no son
de este momento ponderar) hacen compren-
sible el hecho de que en cuarenta horas de
labor intensa se haya podido desmenuzar
una tras otra toda la compleja trama de
cuestiones diversas contenidas en dieciocho
informes, cuyo alcance, ordenacién y carac-
teristicas pueden deducirse de su enunciado.

Informe 1.°—Tema: El problema arquitectu-
ral de los Museos. Ponenta: M. Louis Han-
tecoeur (Francia).

Informe 2.°—Tema: Salas de exposicién y lo-
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cales accesibles al publico. Ponente: Mis-
ter Phillip Youtz (Norteamérica).

Informe 2.° b.—Tema: Servicios e instalacio-
nes en los Museos. Ponente: D. Pedro
Muguruza (Espaiia).

Informe 3.°—Tema: lluminacién natural y ar-
tificial. Ponente: M. Clarence Stein (Nor-
feamérica).

Informe 4.°—Tema: Calefaccién, ventilacién
_y aireacién. Ponente: M. J. A. Mac In-
tyre (Inglaterra).

Informe 5.°—Tema: Adaptacién de los mo-
numentos antiguos al uso de Museos. Po-
nente: M. Roberto Paribeni (ltalia).

Informe 6.°—Tema: Principios generales de la
puesta en valor de las obras de arte. Po-
nente: D. F. Schmidt-Degener (Holanda).

Informe 7.°—Tema: Diferentes sistemas de
presentacién de colecciones. Ponente: Sir
Eric Maclagan (Inglaterra).

Informe 8.°—Tema: Organizacién de Depd-
sitos reservas y coleccién de estudio. Po-
nente: D. Alfred Stix (Austria).

Informe 9.°—Tema: Exposiciones permanen-
tes y exhibiciones temporales. Ponente:
M. Ugo Oijetti (ltalia).

Informe 10.—Tema: Problemas planteados
por el crecimiento de las colecciones. Po-
nente: M. G. Opresco (Rumania).

Informe 11.—Tema: Material de exposicién.
Ponente: D. Alex Gauffin (Suecia).

Informe 12.—Tema: Numeracién, carteles y
etiquetas en las colecciones. Ponente:
D. H. E. van Gelder (Holandal).

Informe 13.—Tema: Problemas particulares

de las colecciones prehistéricas. Ponente:
D. Luis Marton (Hungria).

Informe 14.—Tema: Problemas particulares
de las colecciones de arte popular y et-
nogrdfico. Ponente: M. Joergen QOlrik (Di-
namarca).

Informe 15.—Tema: Problemas particulares
de las colecciones de escultura. Ponen-
ie: M. Amedeo Maiuri (ltalia).

Informe 16.—Tema: Problemas particulares
de las colecciones decorativas e indus-
triales. Ponente: D. José Ferrandis (Es-
panay).

Informe 17.—Tema: Problemas particulares
de las colecciones de medallas y mone-
das. Ponente: D. August Leohr (Austria).

Informe 18.—Tema: Problemas particulares
de las colecciones grdficas. Ponentes:
Sres. Cain y Lemoisne (Francial.

Lla primera experiencia cbtenida fué la
consecuencia natural de haberse preparado
separadamente los informes, resultando cada
uno de éstos (salvo raras excepciones) com-
puesto de tres partes: una primera introduc-
cién de cardcter histérico y de valor secun-
dario a los fines de la conferencia; otra, ba-
sada en consideraciones generales, repeti-
das casi siempre a lo largo de todos los in-
formes o, cuando menos, incidentes en al-
gunos de tema parecido; finalmente, el
cuerpo de doctrina peculiar de cada espe-
cialidad, limitado, definido y detallado con
extensién adecuada.

Esta circunstancia pudo ser en parte co-
rregida al recibir en el Office International
des Musées los originales remitidos por cada
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informador para su copia e inmediata re-
misién a todos los expertos, observdndose
las repeticiones innecesarias, asi como las
incursiones de uno en otro; procediendo di-
rectamente a suprimir partes que fueran re-
dundancias en el conjunto y agrupando en
forma de observaciones personales a cada
informe las ideas vertidas en otro, cuyos pre-
cisos limites rebasaran.

Esta labor de expurgo obligé a un reto-
que de cada informe, verificado por el Of-
fice International des Musées mediante una
nueva redaccién adecuada; produciendo al
pronto sorpresa en los informadores, que
vieron modificada su exposicién: una rdpi-
da visién del conjunto les hizo en seguida
comprender la necesidad de la reforma,
aceptar el grado de la misma y aplaudir los
términos .en que fué realizada, como dnico
medio de llegar a una consecuencia prdc-
tica y arménica.

Juzgo preciso desenvolver todos estos an-
tecedentes para hacer resaltar la conside-
rable importancia que en esie caso ha teni
do la-preparacién técnica y documental de
la Conferencia, el cuidado con que se ha

atendido a un acoplamiento eficiente de
trabajos personales, unas veces inconexos y
ofras cuajadas de interferencias y repeticio-
nes; siendo alma méter de toda esta labor
preparatoria el Secretario general Sr. Foun-
doukidis.

La primera consecuencia deducida de este
Congreso ha sido la necesidad de prepa-
rar una historia museogrdfica, coordinada o
comparada, de todos los pafses que cuen-
tan en esta rama de cultura y evitar esa re-
ferencia unilateral que cada pafs aplica
usando de su caso especial como del Gnico
itinerario digno de ser tenido en cuenta.

En un orden general de ideas sobre el
sentido y la finalidad de los Museos se ha
establecido una tendencia ecléctica, condu-
cente a ponderar la importancia que en
cada caso corresponde al valor puramente
estético o al exclusivamente educativo; des-
tacdndose las diferencias que a este respec-
to existen entre el concepto europeo sobre
el Museo vy la teorfa americana, donde una
coleccién de arte se convierte en nicleo
convergente de actividades preferentemente
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B. Semenof-Tian-Shansay. Plan de Museo geo-
gdfico mundial en Rusia. Emplazamiento.
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educativas que alcanzan a los primeros gra-
dos escolares. )

Otra consecuencia de importancia indu-
dable ha sido la anulacién de toda defini-
cién generalizadora en problemas concre-
tos; dejando claramente establecido desde
el hecho de ser cada Museo un tipo espe-
cial, y la conveniencia de no oponerse a
esta realidad, sino favorecerla en el sentido
de hacer resaltar las circunstancias peculia-
res que crean su personalidad, imprimién-
dole un sello caracteristico.

La necesidad de concretar cuestiones de
fundamento en la creaciéon de un Museo
Ideal han hecho, sin embargo, establecer
principios generales relativos a situacién,
amplitud, accesos, circulacién, agrupacién
de locales, distribucién de saias, ordenacién
de puertas y galerias; coincidentes todos en
las férmulas esquemdticas de Perret y Cla-
rence Stein, donde alcanzan feliz solucidn
la mayor parte de los problemas de orga-
nizacién de colecciones y circulacién de las
diferentes clases de publico habituales en
un Museo. (Fig. 1y 2)

El mismo acuerdo ha recaido sobre la
clase de materiales a emplear en la cons-

truccién, teniendo por norma fundamental
la previsién contra: a) incendios, b] hume-
dad, y ¢) vibraciones.

La Conferencia se ha pronunciado en un
sentido francamente tradicional en cuestio-
nes que afectan al aspecto exterior de los
Museos y a la disposicién de sus salas, no
por lo que pueda suponer de troceso a la
repeticién rutinaria de moldes cldésicos, sino
como reaccién contra las innovaciones teni-
das por audaces, mediante las cuales, por
ejemplo, pudieran utilizarse las ventanas ba-
jas de los Museos como vitrinas o escapara-
tes de un comercio, o bien “dramatizar” la
presentacién de obras en un grado espec-
tacular, distante ciertamente del serio pres-
tigio de los cldsicos Museos europeos.

En el orden utilitario de la disposicién de
servicios se establece undnimemente el prin-
cipio de centrar el cuerpo de Direccién y

-‘i‘: b

W. Mannowsky. Organizacién y presentacién
de colecciones en el Museo de Dantzing.

133



B. Semenof-Tian-Shansay. Plan de Museo

geogréfico mundial en Rusia. Primer piso.
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Administracién, ligdndolo racionalmente a
todos los departamentos, ocultos al publico,
y que componen el organismo funcional del
edificio; siendo también condicién universal-
mente aceptada la de agrupar en pabellén
exento del Museo toda instalacién que en-
trafie peligro de incendio, humedad, polvo,
vibracién o robo para el Museo. (Fig. 3.)

El problema capital de la iluminacién ha
sido, naturalmente, una de las cuestiones
mds prolijomente estudiadas. Su extensién
obligaria a desarrollarlo de manera espe-
cial en un capitulo aparte; bastard decir
que el informe de Clarence Stein es el
mds copioso, documentado y abrumador de
cuantos se han presentado a la Conferen-
cia; serd suficiente afadir que en este caso
(mds que en ningln ofro) ho sido imposible
precisar normas demasiado concretas: las
diferentes condiciones de luz local, los di-
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versos destinos de Museos, las varias for-
mas de los edificios, con otras circunstan-
cias, alteran y matizan de tal modo los tér-
minos generales, los principios tedricos, que
no cabe sino generalizar ambiguamente.
Conviene, sin embargo, reccger la conclu-
sién de que la luz artificial se usa cada vez
mds, no sélo como sustituto de la luz natu-
ral, sino como auxiliar de la misma para co-
rregir defectos o realzar cualidades de obras
cuya colocacién obligada en lugar inconve-
niente (por razones de ofro orden) pudiera
hacerla sufrir en su presentacién de no re-
currir @ ese artificioso arbitrio.

El estudio de los problemas planteados
por el peligro de incendio o robo ha lleva-
do a la consecuencia de no existir otro pro-
cedimiento eficaz que el de una perfecta vi-
gilancia: el examen minucioso de cuantos
procedimientos automdticos ofrece hoy el
mercado (incluso en los paises industriales,



eminentemente mecdnicos) ha producido en
el édnimo de todos la impresién de que las
garantias ofrecidas estdn muy lejos de per-
mitir entregarse a ellas con regular con-
fianza.

Los problemas de calefaccién y ventila-
cién suscitan el problema del grave dafio
que puede inferirse a una obra de arte en
un cambio brusco de ambiente, llegdndose
al resultado de ser mayor el perjuicio pro-
ducido por la humedad que el resultado del
calor o del frio.

Y paralelamente a esta cuestion de am-
biente fisico se pronuncia la Conferencia en
lo que pudiéramos llamar “ambiente moral”,
al convenir en que los viejos edificios, los
monumentos, son el mds adecuado marco
de las obras de arte que para ellos se crea-
ron; y el espléndido acierfo del Museo de
Escultura Religiosa de Valladolid, en el con-
vento de San Gregorio, domina gallarda-
mente a todos los ofros ejemplos que des-

filan como afirmacién de este principio, que
se aleja totalmente, por otra parte, del error
que supone la tolerancia de copias de sa-
lones de época para la presentacién de
obras de cierto cardcter, o aun la reproduc-
cién excesivamente fiel de elementos orna-
mentales, buenas para tiempos pasados;
siendo en este punto también undnime el
criterio de la Conferencia al pronunciarse
por una sobriedad de buen tono, tan dis-
tante del desnudismo como de la coquete-
ria ornamental: una sencillez avalorada por
el honrado empleo de materiales nobles y
permanentes. y

El sistema de exposicién de objetos ha
motivado también controversias conducentes
en Ultima instancia a resoluciones de cardc-
ter muy general, en las que queda margen
esencial al instalador o al conservador para
adoptar iniciativas peculiares a cada caso.
Ha podido definirse, sin embargo, una cier-
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B. Semenof-Tian-Shansay. Plan de Museo geogréfico mundial en Rusia. Segundo piso.
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ta orientacién, en la que ha imperado el ca-
récter tradicional de los Museos occidenta-
les, por contraposicién a las innovadoras
teorias soviéticas, en que la propaganda po-
litica juega papel tan fundamental, como en
América el sentido puramente instructivo.

En perfecta consonancia con el programa
racional establecido antes para la estructu-
ra del Museo, se ha marcado ahora en el
aspecto funcional una preferencia rotunda
del sistema de seleccién para las coleccio-
nes, y una tendencia también manifiesta a
presentarlas haciendo dominar una de las
artes, salvo casos muy particulares de re-
constituciones histéricas o donaciones espe-
ciales; siendo este Ultimo extremo cuestién
de importancia capital por plantearse en
cada caso problemas inesparados, o cuan-
do menos peculiares a la especial psicolo-
gia del donante, no siempre muy acomoda-
da a la racional contextura del Museo favo-
recido.

Las cuestiones creadas per el problema
de archivos y almacenes han suscitado de-
bates cuyas caracteristicas eminentemente
técnicas han llevado singularmente a una re-
vision de perfeccionamientos y mejoras;

O. Kunkel. El Museo de antigiedades pomera-
nas de Stettin y la museografia moderna.
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siendo fundamental consecuencia el princi-
pio establecido de crearse pchbellones inme-
diatos a-los Museos para instalar en ellos
los almacenes con todas las caracteristicas
de un archivo, de un fichero, susceptibles
de muy fdciles maniobras, que permitan,
desde luego, cémodo acceso a los eruditos,
a los estudiosos e incluso al pdblico, me-
diante exhibiciones circunstanciales de algu-
na especialidad interesante en un momento
dado.

Si todas las determinaciones se han man-
tenido en una cierta ambigledad, alcanza
ésta el grado mdximo al tratar del intercam-
bio de obras de arte, las exposiciones re-
ciprocas de objetos de un Museo en locales
de ofro e incluso su permuta y venta. Légi-
camente también, en este punto se ha tras-
lucido (mdés que en ningln otro) un espiri-
tu conservador, como factor comin de todos
los criterios, sin que ello haya significado
repulsa ni aun reservas excesivas para la ce-
sién de alguna obra especial, por breve
tiempo, con destino a ilustrar un punto es-
pecial, enriquecer una exposicién temporal
o facilitar en un momento el conocimiento
completo de un tema determinado.

Andlogas cualidades de especializacién
técnica se han producido en el estudio de
los elementos materiales adecuados a la
presentacién de colecciones, a su clasifica-
cién, efiquetas, anuncios y catalogaciones;
y también, por légica congruencia, se ha lle-
gado a un criterio undnime de sencillez, de
simplicidad, de limpieza y de orden, culmi-
nando en la aspiracién de establecer una
féormula mediante la que toda referencia es-
crita en las salas de los Museos sigan unas
normas de situacién, dimensiones y color tan
inalterables que conviertan su busca en un
movimiento intuitivo para quienes los fre-
cuenten.

Las demds cuestiones, llevadas a los femas
particulares de colecciones de cardcter es-
pecial, han conducido a debates y resulta-
dos de un orden minucioso y .detallista que
no encajan en el marco de esta leve infor-
macién; dos puntos interesa hacer resaltar
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por conceptos bien distintos: en primer iér-
mino, la feliz intervencién de Ferrandis y La-
fuente en estas cuestiones de especialidades
(tan mimadas en los Museos extranjeros), en
las que han hecho resaltar, con una depu-
rada sobriedad, todo el alto nivel de sus es-
tudios y desvelos; en segundo término, la
importancia otorgada a una férmula de Mu-
seo, desconocida por nosotfros en la précti-
ca, quizd porque sin comprenderlo jenemos
cuantiosos ejemplos espontdneos a lo largo
de nuestro pais.

Se irata de los Museos de Arte popular.

al aire libre; su presentacién por el sabio
doctor Olrik provocé un ataque a fondo de
otra parte, tan a fondo, que llegd a colo-
car el debate en el primer punto iratado en
la Conferencia: en lo que es el sentido y la
finalidad del Museo.

Tal vez mirando al futuro fuese esta con-
troversia la mds fecunda en sugestiones, la
mds interesante y la mds orientadora a lar-
go plazo.

Pudiera resumirse asi su conclusién.

El sentido de un Museo vy su finalidad,

como principio y fin de un camino a reco-
rrer, sefialan a lo largo de éste una misién
que es la de conservar, y este espiritu de
conservacién ha de referirse no tan sélo al
nicleo selecto de obras que componen hoy
un Museo, sino que debe extenderse u cuan-
io produce emocién, a cuanto define un es-
fuerzo humano, orientado en cualquier or-
den de perfecciéon o de expresién simple-
menie.

El arte popular, recogido integramente en
su ambiente propio y en su significacién to-
tal, es una férmula de Museo que tiene dia
tras dia en los pafses nérdicos y en la Eu-
ropa Oriental extraordinario preponderan-
cia; su presentacién al aire libre requiere
estudios depurados sobre una nueva técni-
ca de conservacién, alteraciones esenciales
en las cldsicas normas del Museo fradicio-
nal, cambios rotundos de sistemas de todo
orden, un acercamiento radical de la selec-
cién a la masa; algo tan innovador (dentro
de su esfera) como lo son en la escena los
ensayos de Reinbardt para crear el teatro
de la masa; algo tan antiguo al mismo tiem-

137



po como la vuelta a los coros del arte clé-
sico.

Pudiera sefialarse esta conclusién como
nota final de la Tercera Conferencia del
Instituto de Cooperacién Intelectual: una
Conferencia prédiga en esfuerzos y alenta-
dora en sus resultados, fecunda en ensefian-
zas y no exenta de pequefias complicacio-
nes, naturales cuando asoman puntillos de
amor propio nacional, sin importancia cuan-
do surgen entre gentes de estudio y perso-
nas de inmejorable espiritu; pero necesita-
das de una direccién excepcional para evi-
tar una verdadera Torre de Babel intelec-
tual.

De modo incidental se alude antes a las
asistencias personales que han contribuido
al feliz curso de la Conferencia.

En un nombre se condensa el origen y la
razén de todos los aciertos; a la fenome-
nal capacidad de una persona ha de ser
atribuida, en estricta justicia, la didgfana pre-
cision de los resultados. Den Salvador de
Madariaga ha presidido la Conferencia del
principio al fin, y seria necio, de mi parte,
querer sacar de mi escaso bagaje califica-

tivo una serie de conceptos que alcanzaran
a describir toda su prodigiosa labor direc-
tora; pero seria también viclencia superior
a mi resistencia callar una impresién perso-
nal recogida a lo largo de las sesiones.

Pese a todas las exquisitas amabilidades
con que somos acogidos los espafioles en
todo Congreso, llegamos a percibir en al-
gun momento una cierta sensacién de sole-
dad, de indefensién, y envidiamos a quie-
nes, como los ingleses, dan la tranquila sen-
sacién de sentirse fuertes, umparados con
la fuerza toda de su prestigio nacional.

La sola accién de Madariaga, el presti-
gio ganado palmo a palmo entre los técni-
cos, su influjo soberano sobre todas las
ideas, nos ha deparado a los escasos espa-
fioles que asistiamos a la Conferencia esa
grata sensacién, ese profundo bienestar de
sentirse fuertes. ..

Madrid, @ de noviembre 1934.

PEDRO MUGURUZA,

ARQUITECTO

Las fotografias' son reproducidas de la revista
“Mouseion”.

F. J. Sdnchez Cantén. El nuevo Museo Nacional de Escultura de Valladolid.
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