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r en hoteles,

, quisieron vivi
de nogal, sillas recias de castafio, ban-

108

dos armar

chalets o palacios, construidos en el llamado estilo monta#iés, y para amueblarlos
compraron viejas arcas, pesa

atentas siempre a la postrera tendencia de la moda

|
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Planta del portal.
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ARQUITECTURA

cos de balaustres torneados, hasta escudos arrancados de palacios antiguos y por-
taladas de piedra reconstruidas luego en sus fincas. Rodedndose de un ambiente
sefiorial y antiguo, pretendian tal vez envejecer sus recientes blasones,

adquiridos més por su gran caudal que. por méritos propios, de que

carecian. Prueba de la sinceridad del amor despertado por el antigno

arte regional, es el hecho de arruinarse mientras tanto, en Santillana

del Mar, bellisimas casas antiguas que se hubieran salvado con unos

cientos de pesetas gastados en su reparacién.

OE——IOC30 q Ol =
@ @ o
=l ¥
=
T Y Il
. : an|i:

0

l| G o
ed |
DT B s ¥ O =

Muerto prematuramente persona de tanto valer como Rucabado, iniciador y
apdstol del regionalismo arquitecténico montafiés, varios arquitectos continuaron
esa tendencia, muy del gusto ya, como hemos dicho, de la gente adinerada de la
regién. Pero si el talento de todos ellos es grande y extraordinarias sus condicio-
nes, carecen en su gran mayoria de aquel conocimiento del arte montafiés que Ru-
cabado, trabajador infatigable, consiguid a costa de viajes incesantes y del gran
niimero de fotografias y dibujos ejecutados en ellos. Es decir, que intentan pro-
yectar en un estilo que ignoran.

Este conocimiento deficiente de la arquitectura montafiesa de muchos técnicos
y el imperio de la moda superficial que impone aquélla para los edificios modernos
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CASA EN LA PLAZA Aroqurtecro: LEo-
DE CANALEJAS, EN NARDO RUCABADO.
MADRID.
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Casa EN 1A PLAZA DE CANALEJAS, EN ARrQurtecto: LEONARDO RucaBapo.

MADRID. ZOCALO Y PISOS BAJOS.
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Casa EN LA pLAZA DE CANALEJAS, ARQUITECTO: LEONARDO RuUcCABADO.
EN MaDRID. DETALLE DE LA Fa-
cHADA A LA CARRERA DE SAN JE-
RONIMO.
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Casa EN LA pLAZa DE CANALEJAS, EN Arquitecro: LEoNARDO RucaBapo.
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de la regidn, moda que es capaz de agostar en poco tiempo cualquier tendencia,
aun la mds seria y varonil, logrardn formar un pseudoestilo llamado montaiiés,
vualgar y anodino, en el que se proyectardn desde las farolas de los tranvias y los
cestos pliblicos de papeles, hasta los Altos Hornos. Un movimiento iniciado tan no-
blemente por Rucabado es muy probable que termine asi en completa decadencia,
ya iniciada.

La moral de los parrafos anteriores, 1til sobre todo para los alumnos de nues-
tras Escuelas de Arquitectura, es la de que llegar en arte a hacer algo un poco
intenso y serio, como lo fué la obra del Arquitecto montafiés, sélo se consigue con
un trabajo constante. De las escuelas se debe salir con una orientacién y una
téenica; tan sélo
después de afos g
de labor incesan- |
te se puede llegar
a tener prepara- [
cién saficiente §
para hacer algo £
de valor en Ar- §
quitectura.

Por ignorarlo,
muchos arquitec-
tos que se creen
genios al termi-
nar sus estudios,
dominados por el
agotador afan del
luero, no pasan de
medianos alum-
nos de Proyectos
en toda su vida.

La obra péstuma
de Rucabado. ° o
® 6
Levéntase en oa
uno de los sitios

mds céntricos de
Madrid, en las
Cuatro Calles.
Perjudicanla la angostura de las vias préximas, que impiden verla a conveniente
distancia, y la proximidad de edificios vulgares y antiartisticos, Tal vez sea—con
la Casa de Correos y el Banco Espafiol del Rio de la Plata—uno de nuestros mo-
dernos edificios mas discutidos por ia gente. La opinién piblica, que se equivoca
escasas veces, le ha sido favorable, rindiéndose a su riqueza, a la perfeccién de de-
talle y de ejecucidn, al talento indudable del autor. Los arquitectos jévenes—y
nuestra modesta persona con ellos—han visto en esa construccién, llevados al li-
mite, las cualidades y los defectos de la arquitectura de Rucabado—con todo res-
peto puede también decirse—. Para proyectarla acordése su autor de demasiadas
cosas: trozos de arquitectura clésica de Toledo, solanas montafiesas, palacios de
Salamanca, torres de ladrillo andaluzas, chapiteles madrilefios... La profusién es
general; no hay planos lisos que den valor a la decoracién, y la vista se fatiga en-
tre tanta riqueza de detalles. No hay, pues, més que una tinica nota en toda la fa-
chada en lo que se refiere al empleo de la decoracién, y, faltando el contraste, la

Secci6én del portal.
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impresién es de monotonia. Cualquier otro arquitecto hubiera realizado, con ele-
mentos tan dispares como en la composicién de esta casa entran, un conjunto abi-
garrado y descompuesto. El gran talento de Rucabado consiguié atarles con cierta
unidad. Pero donde aparecen sus condiciones grandes de arquitecto es en los innu-
merables detalles de este edificio, trazados con mano segura de maestro ¥ que de-
muestran la preocupacién de su autor por sus elementos més insignificantes y
menos visibles, como hace todo arquitecto que merece el nombre de tal.

Viviendo Rucabado fuera de Madrid, encargéronse de la direccién de la obra
desde sus comienzos dos jévenes arquitectos de gran valer, los sefiores Saiz Mar-
tinez y Cabello Maiz, discipulos de aquél. Estos la terminaron al morir el arqui-
tecto montafiés, procurando siempre que se ajustara a la idea del autor, recopilan-
do los datos que éste dej6 y estudiando su arquitectura para completar las formas
que aun no estaban definidas. . ¥

Con gran dificultad se ha ido desarrollando la construccién de este edificio, por
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haber sido ejecutado en el periodo de la guerra europea, y cuando necesariamente
las salpicaduras de ella habian de influir en su curso, una vez por aumentos de pre-
cios de materiales y jornales, otra por falta de transportes, cudndo por huelgas o
lock-out u otros motivos, a mas de que por la indole del edificio los trabajos a eje-
cutar eran de bastante complicacion y entretenimiento.

Es su arquitectura de la tendencia tan defendida por Rucabado de consegnir
una adaptacién de la nacional a las necesidades modernas, teniendo, indudable-
mente un sello caracteristico suyo, como todas las que realizd con esta orientacién.

Tomé como base de su composicién la fa-
chada a la Carrera de San Jer6nimo, encon-
trdndose en la de la Plaza de Canalejas con
la gran dificultad que significaba conseguir la
unién y evitar el gran contraste que hay en-
tre este estilo y el de
la casa contigua de Me-
neses, ya que se exigia,
para evitar resultara
esta unién una nota an-
tiestética, que jugaran
las lineas arquitectdni-
cas principales de uno
y otro edificio, pie for-
zado de complicada so-
lucién y resuelto admi-
rablemente.

Una transformacién
sufri6 el proyecto, de-
bido a la exigencia de
la entidad bancaria que
ocupa en su totalidad
las plantas baja y en-
tresuelo, consistente en
el traslado del portal
que va en la fachada a
la Carrera de San Je-
rénimo, como se acusa
en el alzado de la mis-
ma, al dltimo hueco de
la Plaza de Canalejas,
junto a la casa conti-
gua, cosa que complicé
bastante, como ocurre siempre en estos casos, la solucién de dar acceso a las es-
caleras principal y de servicio, ademés de otras causas, por la coloeacién que, en
forma nada conveniente para esta solucién, estaban situados los soportes que: sus-
tentan la torre.

La superficie del solar sobre que se eleva el edificio es de 667,84 metros cua-
drados, equivalentes a 8.601,77 pies cuadrados. :

La forma irregular del solar complicaba, indudablemente, el estudio de la dis-
tribucién interior y, a pesar de esto, las plantas resultan francas y con toda la
claridad apetecible, no faltando en ellas ningiin detalle moderno, habiendo entre
todas las habitaciones de recibo, particnlares y de servicio, la necesaria indepen-
dencia y ficil comunicacién. P

Las plantas baja y entresuelo se proyectaron diéfanaa, teniendo en cuenta'que

Detalle de la escalera de servicio,
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éstas no se utilizarian como vivienda y sf comercialmente, por el lugar de empla-
zamiento.

Las demds plantas estén divididas en dos viviendas, excepto la de ético, que es
una sola; consta cada una de las primeras de un vestfbulo y salén, despacho y
comedcr con acceso por el primero y contiguos a la entrada principal; otro grupo,
unido al comedor por el office, se compone de éste y cocina, despensa, costura y
dormitorio y w. ¢. de servicio y, por fin, los dormitorios principales, cuarto de
bafio y w. ¢.

Las cubiertas son todas de azotea construida con tabiquillos y tableres de ra-
silla. Los patios llevan cubierta, pero convenientemente peraltada, para conseguir
una ventilacién completa.

Se comunican todas las plantas por dos escaleras, una de ellas de servicio, y
dos ascensores instalados en los huecos de las mismas.

La constraccién en fachadas es, en el zécalo y portaladas, de piedra berroque-

Detalle del arranque de escalera.

fia pulimentada, y de Almorqui en lo restante, exceptuando los pafios de fibrica
de ladrillo que van decorados con chatones de piedra.

Todos los muros son de fibrica de ladrillo con entramado de hierro, menos los
del patio central, escalera y medianeria y todos los correspondientes a la planta
de 4tico, estos 1iltimos con objeto de evitar los efectos de la dilatacién del hierro
sobre las cubiertas de azotea.

- lLos entramados horizontales son de viguetas doble T, forjados, con bovedilla y
tablero.

Los pavimentos son entarimados de pino melix con fajas de nogal, solados. de
baldosin hidrdulico y mérmol, segtin su destino.

Chapados de azulejo inglés con alhambrilla, en bafios y toilette, y de Castellén,
en habitaciones de servicio; de marmol, en escalera, vestibulo y portal, estos dlti-
mos decorados con aplicaciones de bronce.

Zéealos altos de madera de roble, en comedores, y de nogal, en recibimientos.
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Carpinterfa en fachada: de caoba, en solana y loggia; de roble, en puertas de
escalera principal y cancelas del portal; de pino, toda la restante.

Cerrajeria artistica: En balcones y miradores y puerta y escalera principal
son de hierro fundido, y cincelado en balaustres, y forjado y repujado, en aplica-
ciones; los balcones, miradores y puertas de patio y barandilla de la escalera de
servieio, de hierro forjado y laminado.

Simetrias emplomadas en huecos de miradores y montantes, y lunas en todo lo
restante de fachada; oristal doble e impreso en fachadas de patio e interiores.

Los herrajes, de latén niquelado y metal blanco.

Instalaciones: De calefaceién parcial por pisos, por agua caliente a baja pre-
8i6n; cocina con termosifén para servicio de bafios y lavabos; limpieza central por
el vacio, luz, timbres, teléfonos y pararrayos; aparatos de saneamiento ingleses, de
gres y porcelana esmaltada. 3

Decoracién de bronce con bafio de plata oxidada en aplicaciones del portal, ves-
tibulo y escalera; de staff, en habitaciones, con pintura imitando madera en vesti-
bulos y comedores; esgrafiados en vestibulo, escalera y patios.

Pintura al esmalte, al éleo y al temple, segin su destino.

El coste aproximado de la construccién ha sido de 1.700.000 pesetas, resultan-
do el pie cuadrado construido a 195 pesetas. ‘

LeoroLDO TORRES BALBAS,
Arquiteecto.
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Ventana de una casa de Ansé (Alto Aragén.)
Dibujo de Garcia Mercadal.
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Libros, Revistas, Periddicos.

LIBROS ESPANOLES

LOS GRANDES MONASTERIOS HESPANOLES,
por V. Lampérez Romea. Con 31 grabados.
Coleccién popular de arte, 1920. Editorial
“Saturnino Calleja,. Madrid. :
Comienza este pequefic volumen, en el que Fags o

el Sr. Lampérez ha resumido su profundo co- Y
nocimiento de la materia tratada demostrado
extensamente en su obra sobre la historia de :
nuestra Arquitectura cristiana, con unas péginas de introduccién en las que so-
bria y certeramente se relata lo que representaron los monasterios en la Historia
de Espafia, la importancia de la vida mondstica en pasadas edades, las reglas a
que obedecieron y su constitucién arquitecténica. Hubiéramos deseado que esta
parte fuera algo mds extensa, aun restando espacio a las siguientes, y que en ella
se hablase de la influencia de la arquitectura monéstica sobre la espafiola (intro-
duccién y propagacion del arte romanico por las drdenes religiosas, influjo capital
de los cistercienses en los albores géticos, ete.), de los monasterios como grandes
conjuntos arquitecténicos, y de otras cuestiones en las que el Sr. Lampérez posee
gran saber y autoridad.

A estas piginas preliminares, las mds interesantes del libro, siguen unas pe-
quefias monografias de los monasterios mds importantes, que el Sr. Lampérez ha
clasificado geograficamente. Dificil era conseguir en esta parte la amenidad que
un libro de vulgarizacién como éste debe tener; 16gralo el Sr. Lampérez con singu-
lar arte. La clasificacién geografica de los monasterios parécenos una de las més
arbitrarias que pueden adoptarse; mejor hubiera sido agruparlos por érdenes reli-
giosas, como hizo el autor en su obra capital, o aun mejor eronolégicamente, ya que
la regién geogrifica influye muy ligeramente en la arquitectura monéstica.

La determinacién de cuéles son los monasterios més importantes espafioles, ha
de ser por fuerza muy personal. Nosotros hubiéramos deseado que en las peque-
fias monografias que forman la segunda parte del volumen, los monasterios cister-
cienses tuviesen més lugar, ya que es la orden religiosa que alcanzé mayor impor-
tancia arquitecténica en Espafia y que entre ellos figurase la primer fundacién en
nuestro suelo: Moreruela, monumento capital en la historia artistica. Agrupados
los mons;;terios de Jerénimos, hubieran formado también un conjunto muy intere-
sante.—T. B.

Ideario espafiol. GANIVET. Recopilacién de José Garcia Mercadal. Prélogo de
Cristobal de Castro. Biblioteca nueva. Madrid. 3,50 pesetas.

Con un prélogo en el que hace gala de su erudicién de Diccionario enciclopé-
dico y de su desgaire, Cristobal de Castro, aparece este interesante Ideario de
Ganivet, cuidadosamente seleccionado por Garcia Mercadal.

Sobre muchas de estas piginas ha pasado el tiempo, haciéndolas perder parte
de su emocidén; hoy dia nos parecen un tanto afiejas. Fué Ganivet una personali-
dad siempre interesante por su gran inteligencia, su curiosidad espiritual y la
preocupacién que tuvo por los problemas contemporineos de la vida espafiola.
Pero nunca pudo desechar una manera de ver las cosas y, sobre todo, de juzgarlas,
un tanto provinciana, es decir, estrecha. A muchas de sus ideas faltales la elastici-
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dad y el contraste que da la vida: son axiomas que un espiritu solitario y medi-
tativo impdnese a priori.

La obra estd dividida en los siguientes capitulos: Espafia y el espafiol, Arte
politico, Lia vida social, El arte y la estética ciudadana, La patria y las naciona-
lidades, El amor y las mujeres (de los capitulos en que aparece un espirita més
estrecho), Problemas de Espafia, El hombre y las ideas, Nociones pedagégicas, El
progreso, El poeta en verso (uno de los aspectos més endebles de Ganivet), Reli-
gién, misticismo y filosofia, Critica literaria y Pensamientos varios.

Para nosotros la parte més interesante es la llamada El arte y la estética ciu-
dadana. En ella Ganivet aparece como disefpulo de Taine y de los tratadistas
franceses del siglo XIX, con intuiciones muy sagaces y algunas ideas que demues-
tran la originalidad de su espiritu. Declara en Arquitectura la superioridad de las
iglesias géticas. “Los monumentos géticos—dice—hay que mirarlos desde muy
cerca de la base, perque sus lineas se unen siempre en un punto ideal del espacio,
y los del Renacimiento, a gran distancia, para abreviar toda la amplitud de sus
proporciones..... Cada pais tiene un estilo arquitectdnico propio que se descubre en
las construcciones pobres, en que lo natural estd poco transformado por el arte.....
Por una calle estrecha, quebrada o formando curvas, los ojos del paseante van
distraidos viendo las fachadas de las casas que sucesivamente parecen cerrar el
paso. En las calles rectas las fachadas se ocultan y casi pierden su importancia
estética; los ojos no ven més que hileras de balcones que hacen juego tonto con las
hileras de faroles; el espiritu se fatiga ante una impresién tan mondtona y antes
de llegar al cabo de la calle pide algo més.... Para embellecer una ciudad no
basta crear una comisién, estudiar reformas y formar presupuestos; hay que afi-
nar al piblico, hay que tener criterio estético, hay que gastar ideas..... Una ciu-
dad estd en constante evolucidn, e ingensiblemente va tomando el caricter de las
generaciones que pasan. Sin contar las reformas artificiales y violentas, hay una
reforma natural, lenta, invisible, que resulta de hechos que nadie inventa y que
muy pocos perciben. Y alli es dende la aceién oculta de la sociedad entera deter-
mina las transformaciones trascendentales. Los arquitectos deben estudiar mucha
psicologia: si abren grandes calles y para unir estas calles una gran plaza, y la
gente no “va por alli,, en vez de embellecer una ciudad han metido en ella un ce-
menterio, y han contribuido a que se arruinen muchos que creen que cuanto més
ancha es la calle, el negocio es mayor y més seguro..... Los arquitectos, en nues-
tra época, més que hombres de ciencia o de arte, son acomodadores. El problema
que se les obliga a resolver no es estético, ni siquiera higiénico; se les pide que
construyan casas que cuesten poco y que den mucha renta, y para ello no hay
otro remedio que ensillar muchas personas en muy poco terreno..... El esfuerzo
material debe quedar siempre anulado por la concepecidn artistica; y para conse-
guirlo en las obras de mucho aliento, es necesario que éstas estén espiritualmente
emparentadas con las pobres y humildes que nacen del natural sin violencias y
que por esto son en cada pueblo las més tipicas.... Lo costoso es enemigo de lo
bello, porque lo costoso es lo artificial de la vida..... Una obra que a primera vista
revela lo excesivo de su coste, nos produce una sensacién penosa, porque nos pa-
rece que se ha querido comprar nuestra admiracién, sobornarnos..... El destino de
lo grande es ser mal comprendido: todavia hay quien al visitar la Alhambra cree
sentir los halagos y arrullos de la sensualidad, y no siente la profunda tristeza
que emana de un palacio desierto, abandonado de sus moradores, aprisionado en
los hilos impalpables que teje el espiritu de la destruccidn, esa arafia invisible cu-
yas patas son suefios..... Para crear buenos hoteles hemos tomado el tipo en el ex-
tranjero, sin comprender que lo més fécil era transformar, civilizar nuestras po-
sadas, conservando sus rasgos tipicos, el principal de todos, el zagudn, donde los

- 141 —



ARQUITECTURA

hombres pueden entrar en coche o a caballo. En un hotel se apea a la puerta y
entra como en casa extrafia; en una posada se apea cuando estd ya dentro, como
en casa propia. Son unos cuantos pasos de mis o de menos, y para el que sabe
ver, en ellos estd representada la hospitalidad espafiola..... Cuando atravesamos
Espaiia de Norte a Sur, desde San Sebastiin a Granada, y vamos viendo una tras
otra nuestras miserables estaciones de ferrocarril, cortadas todas por el mismo
patron, ocurre también decir: “¢Esto es una nacién o un hospicio?, Y se nos pre-
senta en su entera desnudez el desamparo de ideas en que vivimos..... Lia apertura
de grandes calles en sustitucidn de calles pequefias, trae consigo un encarecimien-
to artificial de la vida, una penalidad més agregada a las muchas penalidades que,
por nuestra desgracia, llevamos ya a cuestas. Si alli donde vivian dos mil pobres
edificamos casas que estos no pueden continuar habitando, dicho se estd que se les
obliga a huir de aquel centro; y si la operacidn se repite varias veces, se llega,
como si se le diera vueltas a la poblacién dentro de un tamiz, a la separacién de
clases..... La idea de dar vista por medio de los ensanches a los grandes monumen-
tos debe subordinarse al conocimiento de la perspectiva, porque a veces lo peque-
fio es punto de apoyo para apreciar lo grande: de apoyo material si se compara la
desproporcidn de los tamafios y de apoyo moral cuando se piensa que en casas
miserables, donde los hombres tenian que encogerse para no tocar en el techo, se
fragué la idea de construcciones que aun hoy nos asombran por lo audaces. Y
digo esto, porque he visto funcionar empresas que se proponian librar iglesias y
catedrales de la vecindad de casas pobres, con fines aparentemente piadosos y en
el fondo utilitarios, que cuando un negociante se disfraza con el manto de la pie-
dad, es més temible que un caidén Krupp.,—7.

SANTANDER Y SU PROVINCIA. Guia préctica del turista. Afio 1920. J. Fresnedo de
la Calzada. Santander.

Después de una breve introduccién, insértanse en esta Guia itinerarios de las
carreteras principales de la provincia; siguen los de las vias férreas; un capitulo
consagrado a la capital, Santander, y a las excursiones que desde ella pueden reali-
zarse en un dia; unas piginas dedicadas a la Arqueologia provincial, que com-
prenden un indice de las cavernas mds interesantes visitables, unas discretas mo-
tas sobre las iglesias roménicas de la regién, que serian mas completas si se hubie-
ra incluido en ellas la iglesita mozérabe en ruinas de San Roman de Moroso y la
roménica de las més antiguas de la comarca de San Martin de Elines; unas notas in-
teresantes y sagaces sobre las torres, palacios antiguos y casonas tan tipicos de
la comarca, y, finalmente, otras sobre su arquitectura militar. Comprende, ade-
més, esta Guia, una noticia de los balnearios més importantes, terminando con va-
rios capitulos dedicados a las villas de la provincia y & las excursiones que desde
ellas pueden realizarse. Las ilustraciones que inserta son numerosas y bien esco-
gidas, abundantes los planos, notdndose solamente la falta de uno general. Su autor
conoce admirablemente la provincia de Santander y ha hecho un libro utilisimo y
muy préctico que puede servir de modelo para publicaciones anélogas.—T.

CLUB ALPINO ESPANOL. Anuario 1920. Madrid.

Publica un articulo del Sr. Torres Balbis sobre El Castillo de las Navas del
Marqués (Avila), edificio de mediados del siglo XVI, edificado por D. Pedro de Avi-
la, précer del Renacimiento que habia estado en Italia. Consérvase una fuerte to-
rre circular del siglo Xv. El edificio posterior, en ruinas, tiene un patio central de
lineas severas.
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LIBROS EXTRANJEROS

AGENDA DU BETON ARME & I'usage des Ingénieurs, Architectes, Constructeurs,
Entrepeneurs, ete., por V. Muzak, Ingénieur des ponts et chaussées. Avec 66
exemples de calculs et 322 gravures. 1920. Bruxelles.

Esta Agenda tiene por objeto reunir en un corto nimero de péginas las nocio-
ciones, férmulas y célculos necesarios para el constructor de cemento armado. Ella
permite proyectar obras de todas clases con ese material y ejecutarlas. Es de em-
pleo muy cémodo y todo estd en ella presentado en forma sencilla y préctica, lo
que consiente, aun a los menos iniciados en estas cuestiones, utilizarla fécilmente.
Su autor, el ingeniero belga Sr. Muzak, especialista de gran competencia en toda
clase de trabajos de cemento armado, ha realizado una labor utilisima con la pu-
blicacién de esta Agenda, que serd muy consultada.—T.

REVISTAS EXTRANJERAS

El arquitecto mister Byne como dibujante y acuarelista. Mrs. Mildred Stapley.
(10 ilustraciones.) (ARCHITECTURAL RECORD. N. York. 1920. Num. 5. Mayo.)
Articulo encomiéstico de la obra realizada por el distingnido arquitecto ame-

ricano en el estudio e interpretacion de los monumentos de Franecia, Italia y Es-
pafia. Estudié la carrera en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Pensylvania, continuando sus estudios en la Academia Americana de Roma. Su
primera excursién a Espafia la realizé con su esposa (autora del articulo) en 1910.
La riqueza y cardcter de nuestros monumentos, en los que como tantos otros ex-
tranjeros fué iniciado por el soberbio libro de Street (La Arquitectura G'ética en
Espaia), hubiéronle de impresionar fuertemente decidiéndole a estudiarlos en to-
das sus fases y periodos; pero muy especialmente en la del Plateresco, que consi-
derd, con razén, muy caracteristico del pais y de la raza. Por medio de excur-
siones repetidas anualmente recogié abundantes datos que fueron la base de valio-
sos libros hechos en colaboracién con su esposa y publicados por la Sociedad His-
pénica de Nueva York con sumo gusto y arte. :

La Rejerta del Renacimiento Espaiiol. Ntim. 87 de las publicaciones de dicha
Sociedad.

El arte del hierro en Espaiia. Nim. 89 de idem id. 1915.

La Arquitectura espafiola del siglo XVI. Num. 109. 1917,

Y el més reciente Los techos de madera decorados del arte espafiol.

Estos son los ya publicados, teniendo ademés mucha labor en preparacién. To-
dos ellos estin profusamente ilustrados con fotograbados excelentes, del natural y
de dibujos hechos por Mr. Byne, mediante estudio directo de los menumentos, para
los que pone a contribucién todos los procedimientos del dibujo arquitecténico, de-
mostrando verdadero dominio de ellos.

Al entrar en tan intima relacién con los monumentos y paisajes espafioles,
no pudo Mr. Byne sustraerse a su mayor y més poderoso encanto..... el color. Con
verdadera pasién se ha entregado a su estudio y reproduccidn, eligiendo la acua-
rela como medio para interpretario. Demuestra con ello gran instinto y ecriterio
artistico. Un espiritu de sintesis y de eliminacién del detalle anima sus obras, fa-
voreciendo el efecto de grandiosidad de muchos de los asuntos. Muchas de sus acua-
relas se han publicado en las cubiertas del Arckitectural Record.

Merece, pues, Mr. Byne y su inteligente colaboradora, las simpatias y el aplau-
so de cuantos aman y estudian el arte recio y viril de esta agridulee tierra
ibérica.—R. L.

- 143 —



ARQUITECTURA

DECORACION ARQUITECTONICA INGLESA. X1V bis. Escaleras (4rchitectural Record.

1920. Mayo.) Texto y dibujos de A. E. Bullock.

Estudia la evolucién de este elemento durante el siglo XVIII, con ejemplos bien
escogidos y ejecutados todos en madera. La adopcidn de las zancas dentadas per-
mitié correr el molduraje de los peldafios por el costado de éstos, apeando ademés
cada uno de ellos con una menuda perfilada hacia adentro en el paramento de la
zanca. Originase asi, un motivo cuya repeticién produce un efecto muy animado y
expresivo. Tanto en é1 como en los pilarotes, balaustres, séfitos de los tramos, zéca-
los y arrimaderos se ven abundantes pruebas del arte y maestria de los carpinteros
y tallistas ingleses que los labraron.—R. L.
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