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A mi juicio es un error confundir dos problemas muy
distintos : el gmb-lérha-cte‘l .artg puro y . €l problema de
la arquitectura. En seguida se comptrendera el por qué
la diferencia es notable examinando profundamente las
tendencias a priori de los pintores, por gjemplo, y ague-
lias del arquitecto. Practicamente, no existe punto de
parfiida para o pintor; su creacion es sobre todo indi-
vidual, puramente estética, teniendo por objeto el tocar
estéticamente al espectador, Tl arquitecto, si-es verda-
deramente arquitecto, es decir, constructor en el mas
alto grado, ;parte de la misma tendencia que el pintor,
el escultor v el poeta? No. El punto de partida del ar-
quitecto es la tierra, Ja materia, la funcién humana, las
necesidades materiales. Fstas necesidades materiales de
donde parte la creacion arquitecténicano son individua-
les porque el arquitecto, en lugar de expresar su propio
espirity, esti obligado a limitarse a las exigencias de
su principal. : :

Pongamos - los dos casos en comparacidén: FEl poeta,
que es ¢l creador mas libre, el més independiente de la
materia -partiendo de la idea puramente poética, no tie-
ne otro fin mis que expresar su espiritu. por-medio de

un lenguaje poético. Desde el principio. su espiritu crea,
es decir, transforma, inventa. Para encontrar lo quel yo
aqui llamo “lenguaje poético”, el poeta se ve obligado
a transformar el lenguaje practico y vulgar en lenguaje
abstracto, llamado también- poético. No tiene que ven-
cer otra materia més. que la . palabra, materia sin es-
pesor, sin pesadez, sin medida. El poeta no puede par-
tir més que de la idea poética para llegar a una crea-
cién- pura, iz : ‘ o e

i Qué diferencia con el arquitecto! Si éste parte del
espiritu de arquitectura .pura ll'egaré,_'oienta,n;énte, q, una
bella construccion especial, a um'e_speoie de escultura,
pero nunca a una construccidon funcional y utilitaria.
Desde el principio el arquitecto se ve ya, obligado a
compartir su . atencidn, y en lugar de partir, como el
podta o el pintor, de unal idea puramente. plastica, debe
tener en cuenta JaAmatulfaIeza del suelo, los cambios de
temperatura, el sol, la lluvia, en fin, todos esos elemen-
tos naturales que influyen en su creacion arquitecténi-
ca. Se ve forzado por el caloulo, la medida y la apli-
cacion practica de materiales resistentes a vencer la
repugnancia de la naturaleza.
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Se me podra objetar, sin duda, que e artista creador
depende igualmente de la naturaleza, es decir, de la
materia ; el pintor, por ejemplo, de la luz, del color, del
trazado; el compositor, del sonido; el poeta, de la pa-
labra, etc. Pero yo responderé que el colo1, el sonide,
la palabra, etc, no son materias crudas, sino materias
“indirectas, |desnaturalizadas” va por la inteligencin
pumana. No hay duda ninguna de que la naturaleza es
el enemigo del espiritu, y que el artd es !a reproduc-
ci6on exacta de la vida y de su .ucha para encontrar un
equilibrio. Es bien cierto que e! problema de la arqui-
fectura es el mismo de la obtencién de este equilibrio
entre la naturaleza y el espiritu, a pesar de que el pun-
to de partida es otro completamente distinto que el ‘dei
pintor, el poeta o el escultor.

Segim uma cierta categoria de ideas filosoficas, sz
puede decir que el espiritu representa la actividad, y la
naturaleza, ml contrario, la inercia, La vida humana
en todas sus manifestaciones, ;qué es sino la lucha hacia
un equilibrio constante, o mejor todavia, hacia el triun.
fo del espiritu sobre la materia? En esto se resume to-
¢a la tragedia humana, el contenido de todas las reli-
giones, de todas las artes, de todas las acciones politi-

cas o sociales.

El desenvolvimiento de la arquiicctura desde 1916.

Después de esta introduccion mas o menos filosofica,
podemos acercarnos mas facilmente a los problemas de
la arquitectura moderna, es decir, de la arquitectura
elemental. Mas que nunca la arquitectura expresa
una manera clara y légica la rebusca de un equilibrio
censtante entre el espiritu creador y la estructura mate-
rial. Después de unos quince afios de investigaciones
y de experiencias hemos llegado al presente a una base
general que ha dado como resultado el aspecto de un
estilo universal. Si se examina profundamente el ori-
gen de esta base, a partir de la cual se ha desarrolla-
do la arquitectura desile hace una quincena de afios, se
le encuentra ya, aunque muy vago, en los comienzos de
la pintura cubista y neoplasticista.

Como en todas las grandes épocas, el arte libre, so-
bre todo la pintura, ha sido la que ha dado la direc-
cién a la arquitectura y a las demfas artes que dé ella
se derivan. 'Ya en 1016, en un pais neutral y casi ais-
lado, Holanda, mis amigos y yo tomamos la iniciativa
de plantear de nuevo los problemas de arte y de ar-
quitectura que uno de nuestros precursores, Roberto
Wan A. Hoff, que colaboraba en nuestro grupo “De
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Stijl”, proclamaba como una arquitectura antiestéticn,
antilirica y amntidecorativa,

Comprendimos que el mayor obsticulo para el des-
envolvimiento sano de la arquitectura era el querer ha-
cer, ¢ priori, una obra de arte en lugar de una cons-
truccion prictica y logica. No debe olvidarse que te-
niamos el ejempla de la arquitectura del grupo opues-
to al nuestrd, “Wendingen”, al cual llevaban las espe-
culaiciones artisticas en arquitectura.

La arquitectura no es de ningiin modo un simple jue-
go de la fantasia, sino un sistema de organizacion de
las funciones y los mateniales. Todas esas construccio-
nes ilogicas y caprichoas inspiradas por un esteticis-
mo a priori, son de una arquitectura detestable,

Opuestos a todas las especulaciones artisticas, pro-
clamamos la necesidad absoluta de suprimir la idea
“Aite” en arquitectura de manera que ella pudiera des-
envolverse por sus propios medios. ; Pero cuiles son es-
tos medios, si se exdluye por completo la decoracion?
Se comprendera que estos principios rigurosos que ha-
Liamos implantado como base de nuestras investigacio-
res no excluian la conjuncion de tofas las artes, o sea
1> que se llama un estilo colectivo, sino que era jus-
tamente para llegar a esta unidad para lo cue nosotros
luchabamos ; pero esta armonia entre las artes, esta sin-
tesis, por decirlo asi, este verdadero clasicismo, excluia
el predominio del individualismo, la fantasia personal.

Miranda los documentos del pasado como los templos
griegos, las bellas catedrales goticas, ;qué son sino el
resultado de una concepcion colectiva, de un espiritu
universal ? ‘Pues bien, nosotros era a un nivel parecido
al que queriamos hacer llegar la arquitectura de nuestra
época y de nuestro espiritu.

En lugar de emplear los elementos, los motivos o las
formas de los estilos antiguos, queriamos descubrir el
nuevo espiritu arquitectonico. Ya desde el comienzo de
nuestro siglo, arquitectos comio Berlage, Behrens, Pe-
rret, el mismo Wagner, Olbrich y muchos otros mas,
habian dejado al desnudo la arquitectura tradicional,
v la mision de la nueva generacion era el desenvolver-
la en consonancia con la vida moderna.

Partiendo e los elementos primarios de la edifica-
cion, funciom, luz, espacio, materiales, estructura, et-
cétera, la arquitectura se funda sobre la sintesis de exi-
gencias practicas sin derroche de hteriales. Lo que
nosotros queriamos excluir ern la forma mas o menos
artistica, la forma impresionante; la foilma, en una pa-
labra. En lugar de buscar complicaciones de forma, ¢l
arquitecto moderno crea un equilibrio solamente por los
medios propios de la técnica.



Yo dije, en 1918, que lo que caracterizaba el estilo
de nuestros dias era la transformacion espiritual de ia
comstruccidn, y ahora, catorce afios después, cuando casi
toda Europa ha buscado para realizarla esta idea per-
sonal, sigo en la misma opinidn.

Ya dije en la introduccion de esta conferencia que
el arte y la arquitectura, en o gque concierne a su punto
ide partida, son dosas muy diferentes.

Creo poder esperar la conformidad con esta idea, so-
bre todo, explicando mas detenidaymente este punto.

Por su maturaleza, la arquiteictura es, por decirlo asi,
un arte social, puesto que ella es la que prepara el
nuevo ambiente. ;Y cudl es el ambiente de nuestros
dias? Fl ambientq de la rapidez. El ritmo de nuestra
vida es, sin duda, otro completamente distinto que el
ritma de la Edad Media o del Renacimiento. Esta ra-
pidez esti expresada en la linea recta de nuestra nue-
va arquitectura, y lo gue nosotros amamos, como no s¢
ha amado nunca, es la precision. Todos los accesorios
de nuestra comodidad, iesde la simple cacerola hagta =]
magnificd .a.ut.omévil, muestran esta nueva inteligencia,
sindbnima de la belleza wloderna; pero decir que esta
belleza del automovil es sindnima de la belleza de una
obra de arte, es el gran error de nuestros dias.

Nuestra época ha desarrollado una belleza fuera de
la belleza artistica, y esta es la insignia de un nuevo es-
tilo. Se me podria objetar sii entonces la belleza de
nuestro amhiente, con todos sus accesorios, no tiene
nada que ver con la belleza de nuestro arte, y yo res-
ponideria que no; porque la belleza de cuanto nos rodea
es la belleza de la precisién, mientras que la belleza de
nuestrg arte, es ecir, de nuestro arte puro, de nuestra
pintura, poesia, etc., es la belleza del espiritu universal.

Sin duda, el arte moderno se sirve tambidn técni-
camente de la predision; pero, a pesar de esto, una silla
de mefal o una cacerola de aluminio no tienen ni pue-

den tener el mismo valor que un cuadro ¢ un poema.
Existen, desde este punto de vista, bastantes confusio-
nes, y son, sobre todo, los arquitectos alemanes los que
confunden estas dos cosas: produccién y creacién. Una
silla es un producto e la técnica y, sin embargo, no
puede nunca reemplazar a una obra de arte. La silla,
aunque sea el resultado de muchas investigaciones se-
rias, desde el punto de vista de la funcién, economia,
materiales, forma, etc., puede gustarnos por su linea
elegante, pero esta linea mo llega a tocarnos profunda-
mente, no nos emocicna. Es bien comprensible que la
helleza fuera del arte juega un gran papel em nuestra
arquitectura. Una arquitectura puramente racional y
utilitaria, por ejemplo, un rascacielo americano, un ele-
v@dlor, un hangar de aeroplanos, tienen una excelenta
belieza salida de la inteligencia practica, no tiene nada
que ver con el arte. Es la belleza de la logica, de la
verdad, la que nos tcca, y nadie confundirid la belleza
de una simple armadura de hormigén armado con la
belléza de una catedral.

La catedral gotica, maravilloso documento del espi-
ritu humano, muestra una unidad, un conjunto, una, ar-
monia entre los mas altos poderes humanos: la religion,
las artes, la tecnigidad. A pesar de los enormes pro-
gresos que ha hecho la arquitectura desde que hemos
comenzado la obra ide su renovacién en 1916, me pare-
ce que todavia no hemos llegaldo a esa unidad plastica,
a ese estilo universal que muestra un equilibrio perfec-
to entre las artes plasticas y la presién técnica.

Para empujar la arquitectura hacia este ideal, mis
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amigos y yo hicimos en Paris, en 1922-23, demostra-
ciones colectivas. En forma de maquetas y de planos
mostramos la posibilidad de umificar las artes de acuer-
do con la arquitectura, y demostramos que si bien es
verdad que la arquitectuny no pretende ser un arte puro.
puede reunir las artes de manera que venga a ser la
sintesis plastica y técnica.

i'Qué objeto mas maravilloso para el pintor y el es-
cultor moderno el de animar €l espacio con el color y
el volumen! ; :

Esta idea, de un arte sintético salido de la arquitec-
tura, 'fué el punto de partida para mis cursos de Wei-
mar en 1921-23, y quedé contento de emcontrar entre
mis discipulos jovenes arquitectos que intentaron apli-
car en Alemania y otros paises los principios funda-
mentales de este mnuevo estilo. Poco después, llamado a
Paris por Leonce Rosemberg, tuve que prepagar mas
todavia en las exposiciones esta idea «le una wunidad
plastica y téemica, y me ccnsidero satisfecho, porque
muchos arquitectos que han estudiado mis proyectos han
colaborado después en la realizacién de esta idea per-
sonal.

El wrbanismo y la ciudad de maiiana.

En lo que concierne al problema del urbanismo se
encuentra una gran complejidad de problemas que pi-
den gran atencién. El de la circulacién, que es la basa
del urbanismo, es el que tiene mayor importancia, tants
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por la circulacién misma conio por el problema de las
viviendas y el método de construccion. Conviene exa-
minar més profundamente este problema., ;Cuiles son
las complicaciones de la ciudad moderna y cuil puede
ser la solucion perfecta para evitar la catistrofe que
amenaza al presente a las grandes ciudades como Nue-
va York, Chicago, Paris, Roma, etc.?

Como ya he explicado en mis escritos de 1925, el
problema |de la arquitectura y, sobre todo, el del urba-
nismo, me parecen mas una ciencia que un arte, pero
una ciencia muy especial y muy complicada, La catas-
trofe amenazadora se produjc por la aatigua forma de
nuestras ciudades. ; Qué es lo que pasab.? Este tipo pri-
mordial de la ciudad es aquel de los griegos y de los
romanos, como Atenas, Roma, etc. |

:Como va a poder desarrollarse la vida moderna con
su velocidad y su dindustria ahi -dentro? Nuestra men-
talidad no es la de ellos, la diferencia es bastante gran-
de, y por esto ni nuestro sistema mnervioso ni nuestro
espiritu ni siquiera nuestro figico estan en consonan-
cia con la antigua forma de aquellas ciudades., En lu-
gar de ser estitica como otras veces, la vida, por el
contrario, es cada vez mas y mas dinamica, y de aqui
nace el conflicto.

La ciudad de la Edad Media se desarrolld en facha-
da. Yo la llamaba ya la ciudad frontal. 1a vida en ella
‘se concentraba em el centro, donde se formaba organi-
camente €l punto de concentracion de las necesidades
espirituales y materiales. Lia plaza principal era el eje,
el corazom, por decirlo asi, y alrededor de este eje se
agrupaban las casas, que a su vez formaban el sistema
radial de las calles. ;Y estas calles, qué vienen a ser
en la actualidad en la ciudad moderna, sino el estorbo
paa la circulacion? : b o

Las, grandes avenidas fueron una invencién notable:
servian para los cortejos importantes, para la circula-
cion de peatones y e vehiculos de caballos. Mientras
mas se desarrollaba y perfeccionaba la circulacion por
medio de ios%hicuﬂkxs automaticos, mas surgia el con-
flicta entre la antigua monumentalidad estitica y la in-
tensidad dindmica. | .

El automévil ha disciplinado la circulacion y ha he-
cho que las calles se formen en linea recta. El aeropla-
no nos ha mostrado la ciudad a vista de pajaro, y he-
mos podido constatar que las calles no son mas que
dédalos estrechos domde la circulacion automatica no
puede [desarrollarse mas que linealmente, o sea en dos
dimensiones. Hoy dia la circulacion horizontal ha lle-
gado a su mas alto grado, y se puede demostrar que la
superficie terrestre se utiliza hasta el udltimo extremo.
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La circulacién subterranea nos ha ayudado, sin duda,
a Miferir la catistrofe de la circulacién, pero esto no
fué mAs que una tregua; el problema del urbanismo
queda sin una solucién definitiva.

No hay duda de que la mecesidad, que es la base de
cada invencién (recordemos el Schwebebahn, en Elber-
feld; el puente Vechio, en Florencia, etc.), nos dara la
soludion que nos ‘falta. Lo que hemos aprendido por
miedio de la experiencia es que:

1. La antigua forma de la ciudad grecorromana o
gotica estd en contradiccion con el funcionamiento de
la vida moderna.

2.° La ciudad frontal impide una circulacién libre,
porque al desarrollarse en fachada, la circulacién queda
limitada al horizontalismo en ‘dos dimensiones.

3.2 Para evitar la catistrofe de la ciudad moderna,
es decir, la estancacion total de la circulacion, nos ve-
remos obligados a atravesar las fachadas de las calles
para dar libre acceso a los vehiculos autométicos, crean-
do asi una ciudad ide circulacion.

Ya he demostrado que hemos tenido que agrandar
las ventanas de nuestras casas y que hemos agujereado
los muros para dar libre acceso al aire y a la luz; pues
ibien: el mismo espiritu que nos ha dirigido hacia una
arquitectura elemental 'y antidecorativa nos dirigird
sin duda hacia una ciudad sin calles, en la cual los in-
muebles seran sustituidos por un sistema de pilares.

E! espacio que el aeroplano nos ha hecho conocer de-
bemos utilizarle pricticamente, En Francia ya se ha
utilizado para el recorrido de grandes distancias el aero-
taxi, que ncs anuncia la posibilidad de utilizar la ter-
cera dimension de la circulacién.

Se comprende que se trata de un proyecto de estudio
de importancia, y los planos que di en 1923 muestran
en gran modo las posibilidades de circulacién para una
nueva forma de ciudad. En el urbanismo moderno se
presentan dos problemas que se complementan: ¢ de la
circulacién colectiva y el de la habitacién ‘colectiva tam-
bién. No cabe duda que el dinamismo de nuestras. ciu-
daldes creard una forma de casa tipo. Mientras que la
ciudad se transforma de una parte por el aumento de
la circulacién mecanica, y de otra, por:los progresos de
la técnica estructural, la arquitectura monumental ¥
monolitica del pasado ha sido reemplazada por un mé-
todo de construccidon funcional y econdmico. Desde que
el antiguo métado de construir (amonionamicnio de pie-
aras y de ladrillos unos sobre otros) fué rveemplazado
por el empleo del hormigbén armado, se produjo auto-
maticamente un nwevo método de construcicion,

A través de los tiempos se pueden distinguir cuatro
métodos impontantes :

1.° Ll amontonamiento de piedras o de ladrillos, en
el cuak los mauros llevan toda- la carga.

2° Fl método de Fachwerk, en el que la carga esta

273



va mas distribuida sobre la carpinterio, permitiendo a
los miuros mayor ligereza.

3." El sistema de pilares de cemento armado.—FEn
este método, con la ayuda de un acoplamiento de hierro
y de cemento, se levanta una basta armadura, de mane-
ra que los muros no llevancninguna carga.

4.° La armadura libre—FEn ésta, los pilares de ce-
mento armado se colocan en el interior, de manera que
muro y estructura quedan independientes.

En estos progresos téemicos de la construccién, lo
més notable es que la estructura cada vez se hace mas
independiente de los muros.

En lo que concierne al urbanismo, la futura construc-
cion de la ciudad puede, sin duda, aprovechar este des-
arrollo técnico, y e parece que mis proyectos de 1924
para “La ciudad de la circulacion”, basados en la ele-
vacién de las casas sobre pilares, pueden sernos utiles
para buscar una solucién perfecta.

Por este sexto sistema lde construccion, el desenwvol-
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vimiento técnico ha encontrado su destino, porque los
pilares de las casas forman una unidad organica con la
circulacion. En mi proyecto, el cwal explicaré con los
planos, he colocado lds pilares en el exterior de la cons-
truccion.

Con la ayuda de la técnica moderna no sera dificil
transferir la carga al exterior de ésta. Una vez liber-
tada de ese dédalo estrechd de calles, la ciudad viene a
ser como una igran plaza que facilita la circulacion de
cualquier clase que sea. Solamente una operacion rajdi-
cal puede curar la enfermedad de nuestras grandes ciu-
dades.

A mi juicio, fué un error €l querer renovar las ciu-
deiles enteras con la proyectada por “Le Corbusier”,
por ejemplo, porque no se sabe en qué direccion se va
a (desarrollar la vida en ellas. Se trata mas bien de en-
contrar un método que dé vigor a este espiritu funia-
miental de nuestra arquitectura moderna: vencer la
inercia de la matenia. | )
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