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GAUDI Y EL MODER.-
NISMO ARQUITECTONICO

L acuerdo, tal vez insospechado de parte

del arquitecto que, seglin nosotros, hay

entre Gaudi y el modernismo arquitecto-

nico, fué para nuestro artista un comienzo de li-
beracion de la letra de los estilos. Coincidio ura
efapa tan llena de interés de su carrera, con el
momento en que no es solo el sefior Giiell el que
le salicita, sino también los industriales sefiores
Ualvet, para la casa construida en la calle de Cas-
pe, en Barcelona, y el editor sefior Miralles, para
la oerca de una finca en la barriada de las Corts.
Del amor que hacia el barroquismo sentia, da
buena prueba la primera de las obras citadas.
Sobre esta simpatia de Gaudi, explicaba el arqui-
tecto Soler v March en un trabajo reciente pu-
blicado, refiriendo lal intervenciéon que tuvo e
famoso maestro en el proyecto de reforma de la
Seo manresana, que se esforzaba, visitando con €l
la catedral, y queriendo hacerle notar un poliptico
pintado por Serra, pasé de largo y se detuvo algo
mis lejos, ante un retablo barroco dedicado al
Angel de la Guarda, que desatd su entusias-
mo. Nosotros le recordamos por otra parte, ha-
Ilando con simpatia y vehemencia de las figu-
ras biblicas, cbra de los Bonifas en el camarin
del santuario de la Misericordia de su ciudad na-
tal y del puente de Toledo, sobre el Manzana-
1es. Evocandonos los ediculos madrilefios que en
el puente se alzan, nos decia: “Si tuviese que

(1) De la obra, proxima a publicarse, Gaudi. Editc-
rial Canosa. Barcelona

hacer alguna obra en Madrid, la haria semejante
a éstos.” Con todo, la casa que alzo para los se-
fiores Calvet, no es barroca a la manera de To-
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mé, ni barroca a la manera del gran don Josef
de Churriguera, sino barroca a la manera de Gau-
di, con un barroquismo limitado a ciertos moti-
vos, persistiendo siempre una ordenacién sobria
y sesuda, propia de Catalufia.’

En la casa Calvet, dio Gaudi una gentil mues-
tra de humorismo religioso en las dos notables
zldabas, de una ejecucion harto dificil, v con mo-
tivo ornamental que representa en cada una una
chinche que, al trepar sobre cinco ondulantes fa-
jas luminosas, en cuanto funciona el Ilamador,
riere aplastada por el signo de la cruz. De aque-
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lla cruz misma, que con un di-
bujo abarrocado se eleva sobre
los dos pifiones que encimeran
la fachada y que mo habiendo
sido facilmente vista por una da-
ma cuando la casa estaba en cons-
truccion, a la pregunta que ella
le hizo: “;Qué es aquel embro-
llo que hay encima de la casa
qus~esta usted haciendo?”, res-
pondio: “Es, sefiora, la cruz: un
estorbo y un embrollo para mu-
chos.”

Cuando en 1900 estableci el
Municipio de Barcelona un pre-
mio anual para el mejor edificio
que se terminase en la ciudad,
Gaudi embellecia la casa abarro-
cada de los sefiores Calvet, que
fué la premiada en el primer
concurso llevado a efecto.

Atlin convendria observar que
al barroquismo de la casa Calvet
sabe Gaudi agregarle su brillan-
te experiencia de modernismo ar-
quitectonico, que en la cerca Mi-
ralles de las Corts, de nuevo
emprende y atin con mayor brio,
y donde, como en el recordatorio
de misacantano de mosén Font
y Sagué y como en la bandera
que los reusenses vecincs de
Barcelona, donaron a la Miseri-
cordia de su ciudad nativa en
la peregrinacion que al santua-
rio concurrié en los comienzos
del siglo actual, supera en mo-
vimiento y en vida a todos los
niodernismos coetaneos. sta corriente del mo-
dernismo desvidla Gaudi al poco tiempo, para
engrosar con ella la vena de su naciente ar-
quitectura, no ya naturalista en el detalle, sino
en <l ritmo gobernante de la composicion, de un
dinamismo que trastorna y que jamas se habia
visto en el arte constructivo.

Fué un hombre comprensivo de lo que es pri-
mordial en el oficio, con una clarividencia sor-
prendente; fué un arquitecto constructor en toda
la extension d= la palabra. Lo mismo que a la
imaginacion, hacia actuar a la cordura en sus



concepciones arquitectonicas; en €l, diremos, razon
v sentimiento avanzan siempre con igual paso y
por €so, tanto como un gran artista, podemos de-
cir que fué un perfecto conocedor de los proble-
mas utilitarios. Tan admirabies como los alzados
de sus fachadas, son las plantas y secciones de
sus proyectos; tan justa como el simbolismo de
los elementos ornamentales, es la exacta ordena-
cion de dependencias de los palacios que dirigio,
de las villas campestres, de las casas de alquiler,
como la ya citada de los sefiorss Calvet, o la que
ras adelante construyd para el sefior Mila en la
calle de Proverniza, esquina al Paseo de Gracia,
en medio del selecto mundanismo de la Barcelo-
ra nuzva.

UNA GRAN OBRA URBANA

Ya hemos dicho como Gaudi aprovechd en la
villa para los sefiores Figueras, alzada en Bel-
Esguard, 1a piedra de aquel lugar para construir
Casita a cuatro vientos, con la cual conmemoro

¢! recuerdo del Rey Martin, obteniendo una so-
lucion de economia y al mismo tiempo una per-
tecta unicn con el paisaje.

El respeto por el terreno en que la obra ha de
aizarse, le sigui6 toda la vida y este respeto por
el terreno pusclo, sobre todo y de manera extra-
ordinaria, en manifiesto al proyectar una gran
cbra de urbanismo para don Eusebio Giiell. Nos
referimos al parque que lleva su nombre y que
fué dirigido por Gaudi, en viaductos y en cons-
trucciones generales. Conocido era Gaudi como
constructor de palacios y de casas de alquiler;
en el Parque Giiell se puede apreciar su gran ta-
lento como urbanizador, como deminador de la na-
turaleza inculta para ponerla al servicio de las exi-
gencias sociales, mediante un detenido estudio to-
pografico, que adapta para recrso y urbana conve-
niencia, los estratos pizarrosos de la “Montafia
Pelada”, sin desfigurar en lo esencial la estruc-
tura y aprovechando como caminos las curvas
de nivel. La superficie de sste,parque tiene quin-
ce hectareas y corresponde a la finca Montaner.
que habia en la parte elevada del barrio barcelo-




nés de Gracia. De planta es un eptigono algo irre-
gular, que presenta en .una cara (orientada al
S. E)) un gran diente o concavidad en forma rec-
tangular. El patricio D. Eusebio Giiell que, como
hemos hecho constar repetidas veces, dié prue-
bas practicamente de su admiracion incondicio-
nal por Gaudi, y que (segtin solia éste manifes-
tar, hablando de su amigo, tenia verdadero sen-
tido de la plasticidad, consistente en aquel don
de ver por si mismo las cosas antes de hacerse)
debis imaginarse claramente los ropajes con que
Gaudi queria ornar la “Montafia Pelada”, tan
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pronto como el arquitecto expir-
sole su plan. Segin éste, abrié-
ronse alli numerosos viaductos
(dejando entre ellos espacios pa-
ra solares de venta), amplias vias
de poca pendiente para carrua-
jes, con trozos horizontales de
cuando en cuando, entre hileras
de palmeras y también caminos
estrechos con peldafios, a mane-
ra de atajos. Sobre uma colina
de la parte S. O., habia de alzar-
se una capilla, que Gaudi tal
vez no llegé ni aun a proyectar,
pero, en cambio, dibujé una gran
cruz con la esponja y la lanza,
para sustituirla, la cual tampoco
se llevib a término; antes de lle-
gar a la cumbre hay un rincon-
cillo con un banco para descan-
sar.

Para el trazado de los tres ki-
lometros de caminos que se se-
nalaron en el proyecto, hubo ne-
cesidad .de terraplenes, puentes
y desmontes; los puentes son via-
ductos con valientes arquerias
v los terraplenes son mds bien
vaciados del terreno—“terra-
buits—, como dice con certera
expresion el arquitecto Sellés.
El espacio que tenian que ocu-
par los rellenos de tierra, con-
virtidse en portico que protegie-
se de la lluvia y el sol; las ar-
cadas de estos porticos estin en
armonia con el conjunto hura-
1o de la “Montafia Pelada”, Co-
lumnas inclinadas sostienen el empuje de las tie-
rras; de entre ellas, algunas estin esculpidas con
vigor, otras, dejan espacios libres para el paso
de las raices. Las secciones directrices de los por-
ticos del Parque Giiell son expresion fiel y de
mmponente grafismo de la resistencia que es pre-
ciso oponer al empuje de las tierras. En algunos
sitios, en vez de porticos, la galeria corrida sir-
ve de cloaca, con los ramales necesarios para re-
coger v conducir las filtraciones del terraplén.
Cuando la fuerza de las tierras actiia en sentido
borizontal, el sistema seguido por Gaudi en los



viaductos del Parque Giiell, es un sistema que
equivale al de viga y bovedilla puesto vertical-
mente y que viene a originar unas superficies cur -
vas con solo el grueso necesario para transmitiv
la presion a unos contrafuertes que hacen cemo
de vigas verticales y que oponen la suficiente re-
sistencia.

La mayoria de los espacios situados entre via-
ductos, esta dividida en solares (en nimero de se.
senta) y forma la porcion que se destinaba a ha
Litaciones en esta singular ciudad-jardin. Su figu-
ra es aproximadamente triangular, que es la for-
ma natural del desarrollo de las superficies cd-
nicas de las montafias, teniendo ya los cimientos
de las paredes divisorias y un hito que sefiala el
centro de gravedad para cada uno de los trian-
gulos, puntos destinados a situar el centro de
fgura de las casas, teniendo en cuenta al mismo
tiempo tanto la visualidad como el transito mis
facil y la buena orientacion.

La hondonada que formaba una parte del te-
rreno, sirvid para instalar un teatro al aire libre;
sus laderas fueron utilizadas para las graderias;
la concavidad sirvio de tornavoz; la superficie lla-

na, de escenario, y el panorama de la ciudad en

lejania, de fondo. La explanada sostenida por

tna galeria fundamentalmente dorica, pero con el
perfil de los elementos tamizado por el tempera-
mento de Gaudi, fué destinada a la venta de ar-
ticulos de la mas inmediata nacesidad para la co-
lonia que en el Parque Giiell podria convivir. An.
te la entrada de este mercado o feria, una inmen-
sa cisterna recoge las aguas, que la llevan  con
su pendiente suave, los viaductos, y que se des-
tinaban para el regadio y a otros fines en caso de
(xtrema escasez de la potable (de la emipresa Dos-
Rius), para los usos corrientes de la colonia pro-
yectada. El muro de cerca del Parque Guell si-
gue los accidentes de la montafia, sirviendo a la
vez de muro de defensa; esta cerca se decora
con caballetes y grandes plafones de ceramica,
que se destacan brillantemente por encima de la
mamposteria. Brillan asimismo los alegres orna-
mentos de colores claros en los pabellones de la
conserjeria y de la cochera que, delante de la es-
calera que sube a la columnata referida, flanquean
la puerta de este parque tnico, que no ha obte-
rido la aceptacion que se esperd cuando fué ur-
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banizado, puss son escasisimos los solares adqui-
ridos v las villas alli alzadas.

La letra de los estilos historicos déjase entre-
ver atin en el intercolummio seudogriego d= la
explanada y en los ediculos, que con dejos india-
ros, orillan los viaductos del Parque Giiell. Pero
en la cerca y en los pabellones de entrada, apare-
ce audazmente el “pentiltimo” Gaudi, o sea el
arquitecto libre, y amante al mismo tiempo de
las formas naturales que del mundo contempla-
do por sus ojos mediterranecs pone de manifiesto
lo mas esencial de la obra constructiva. Este Gau-
di “pentltimo” conté con un mas amplio cam-
po en que poder explayarse en Ja casa Batllo, que
1eformd, y en la casa Mila, que erigio de planta,
zmbas en el barcelonés Paseo de Gracia.

Pero antes de comenzar estos trabajos perso-
nalisimos de Gaudi, recordemos que el afio 190R,
cuando se realizaba la reforma urbana de Barce-
iona, la ciudad nombrd una ponencia que redac-
tase algiin plan en memoria del rey D. Jaime.
En nombre de ella, el arquitecto Puig y Cada-
falch, le visitdo para pedirle su opinion acerca del
monumento al gran conquistador. Gaudi respon-
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di6: “iNo estan ahora reformando la ciudad?
Es, pues, la mejor coyuntura para tornar la Pla-
za del Rey al ambiente de cuando por ella pasa-
La el soberano. Derriben las casas que se han
adosado a la iglesia de Santa Agueda, derriben-
se igualmente las que quedan en la calle de la
Tapineria, y constriyase una gran escalinata que
comunique la Plaza del Rey con la gran via nue-
va. Para que la plaza historica nos hable atin mas
intensamente del gran rey, junto a la puerta del
palacio, se podria situar un grupo que represen-
tase a Jaime I con su corte y hombres de armas.”
Lo que inspiraba el proyecto de Gaudi era el
amor por la vieja grandeza historica; para rea-
lizarlo dignamente, se necesitaba un hombre de
su genialidad y su amor patrio; los ponentes no
debieron estar muy conformes con este plan, pues
aunque hubo algunas relaciones oficiosas entre
Gaudi y el Municipio, el arquitecto no llegd a
concretarlo graficamente, si se exceptiian algunas
lineas suyas sobre fotografias y postales donde
esbozaba los derribos a efectuar para dejar hue-
cos los arcos en los muros de la Tapineria, una
plaza ante ellos, las cubiertas necesarias en la Seo



y en el Mirador del Rey Martin y la forma en
que deberian terminar superiormente los campa-
narios de la Catedral y de Santa Agusda. Tanto
la reforma de esta parte de la ciudad proyectada
después por Puig y Cadafalch, come la que hace
poco presentd al ptblico el arquitecto Juan Ru-
Li6 y Bellver, responden al tenor del pensamiento
de Gaudi. El espacio libre que éste indic6 en uno
de sus croquis, es la plaza a que se ha dado el
titulo de Berenguer, el Grande.

ULTIMAS CONSTRUCCIO-
NES CIVILES DEL ARQUITECTO

LAS

Hemos dicho que llegamos al instante de la
arquitectura urbana de Gaudi, en que su senti-
miento naturalista no se detiene en los detalles,
sino que se aplica mas que a nada al ritmo de
conjunto de los edificios. Esta tonica nueva se
manifiesta, sobre todo, en la reforma que ideo
de la casa Batllo, reforma qus en nosotros evoca,
con su policromia sorprendente, la pureza de los
suefios infantiles. Un viajero inglés comparo esta
casa con aquella cabana legendaria, toda de golo-
¢inas, que, perdidos en el bosque, hallaron Hinsel
y Gretel; comparacion feliz a nuestro entender,
aunque hiciérase con humorismo, pues la frescu-
ra y la simplicidad de la reforma de esta original
casa, tiene algo del embelesc de los nifios, y tie-
ne también algo de luz mananera. Hay traque-
teo de huesos que florecen en varas de Jessé, hay
recortes de pergaminos que sobre las tribuna¥
se despliegan y hay osaturas de cetaceos. Hay en
ia ¢ima la henchida cruz que €l Redentor tremola
y los tres nombres de oro de Jesus, de José y de
Maria. Puede decirse que refleja en la fachada el
apacible aliento cristiano, el rsterno de la pureza
& que aspiramos—con los tiernos acdlitos— al
empezar la misa.

Sigue a esta reforma, dentro de la creacion
gaudiniana, €l comienzo de las obras que para el
pintor Luis Graner se proyectaban en los confi-
ves mas elevados del suburbio barcelonés, llama-
do Ja Bonanova, de las cuales con gran desenvol-
tura superadora, en cuanto a osadia y libertad, de
las formas modernistas de la cerca Miralles, no
se construy® méas (aparte de los cimientos para
¢ chalet) que un trozo de la portada loca, en ar-
monia con un puente en honor de Santa Eulalia,
para salvar un vado préximo, cuyas trazas fue-
ron dibujadas por Gaudi. La planta de este puen-

te “Pomeret”, dedicado a Santa Eulalia, esta
formada en el proyecto por una serie de triangu-
los yuxtapuestos, con las bases alternativamente
a cada lado, y las columnas que sostenian el puen-
te y daban arranque a sus bovedas se hubieran
alzado en cada uno de los vértices de los tridu-
gulos.

La que fué Sala Mercé, que el mismo pintot
barcelonés, metido a empresario, inauguré el aiic
1904, fué dirigida constructivamente por Gaudi,
quien supo darle, y con los medios més simples,
un ambiente en armonia con las visiones de en-
cuefio que en el escenario se evocaban.

La tiltima casa que cred con su pujanza arqui-
tectonica, es la casa de D. Pedro Mila, en el bar-
celonés Paseo de Gracia, esquina a Provenza, en
la cual, “balcones y puertas son como labios abier-
tos”’—seglin la imagen justa de Rucabado—y
donae la situacion de los elementos nos evoca
trastornos geologicos.
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