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en la Exposición Internacional de Artes Decorativas 

~~~~!iiil UDE J. OlÚ remot. antii\iedad C!ll conoeido e l vidrio. 1 Loae¡ipdosprimero,yposteriormente los romanos, lo 
emplearon en joyas y objetO& de adorno, sin que en 
lu e~cavacionuarqueoló¡-ica5reali z.o.duhutala lecha 

•e hayanencontradopruebu quedemuest!'enelhaber 
sido utilizado en form a de vidrien. Por razones de cli­
ma y costumbres, lo1 huecos de ventanas en lo• .nti­
guos monumentos romano• ~ ran muy raroo y r~dueidos, 
~mpl ~ándos~ ~n ~llo!, pata cierres , los materiale.o 

translUddos, como el alabastro. Se hace, por tanto, muy difícil la investiraeión 
rl:llpe<:lo a los origf!nU de la vidri~ra, porque su historia no está sufieienlem~nte 
definidaen 1us principios yhaaido tema muydi.teutidoentre to!cnieos yarqueó­
loros.Mientru uÍ.os,b.uindoseenlosmanWICritoo yrelatos de poeta.oyeserito­
rel alemanell y franeellell de la ~poca med i eva~ que hablan de la uistencia de 
verdadera5 pinluruoobrevidrio,•uponen suori¡enen loloirloslXyX,otrollo 
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llevan a mis primitivas edades. Por ser el de la vidrierla un arte complejo, ea de 
ereerquenopudoaleanurensuseomienzosuna¡labriu<:iónperleeta,puestoque 
un arte u inoaeimprovinyrequierelarraexperieneia.E.Ilonosindinaa laeon· 
vicción de que su empleo dat. de tiempos bien remotos, aunque no haya veatirio. 
desuexistenciaentoncea,cosanada extraña tratándose de material tan delicado 
y fácilmente destructible. Pero cualquiera que sea el origen mis o menos lejano, 
loindudablees,porquedeellohayteotimoniosfidedignos,yaunr~osvenera· 

bles,queenel sirloXIIse fabricaban con toda perfección. Su empleo en los prin­
cipios de dicha centuria consta en los manuscritos del abad de Mont-Cusin, 
Deaiderio; pero el te.timonio más fehaciente y de mayor interés por ofrecer la 
particularidad de que describe con todo detalle su labrieaeión, es el del monje 
alem.in Teólilo. Los procedimientos de ejecución diferían muy ligeramente de los 
queahoraaeemplean, lo que confirma la perfección a queae habla llerado. Por 
la curiosidad del documento, no queremos dejar de transcribir alguno desuspá· 
rralos: 

•Primeramente - dice -se prepara una me11 de madera , absolutAmente 
plana y de dimensiones aprop iloda¡ al trabajo que se trata de ejecutar. A esta 
mesase le dacnn un lienzo una preparación o baño de una disolución decreta, 
sobrecuyopreparado,unavezseco,trauelartistaoudibujo,valiéndoseparaello 
de un estilete de plomo o est.iio,trazo que se marca oacusadespuésconpintura 
rojaonerra,yentrecuyulineuae indican,pormediode sirnosoletrq,los co· 
lores de cada piez.a. Por Ultimo, se van colocando sobre la mesa los diversos 
trozos de cristal, calcando en ellos las lineas que correapondeu al emplomado, 
para cortados de1puú d.í.ndolu la fol'llla conveniente por medio de un hierro 
al rojo.• 

E..t.neompleto yedensoenoudeKripeiónestemanus.;rito,que indiea tam· 
biénel procedimiento para hacerla •grin lla•,dibujoymodeladosobrevidrio,y 
cuanto, en una palabra, vemos en lu vidriens fabricadas durante los siglos XII 
y XIII, que aecuacteriun principalmente por el empleo de los vidrios de color 
en tAmaño reducido, a modo de mosaico, y limitando el de la pintura, en color 
11Cf1'0 o upia, a lo utrictamente indispensable, como es el perfilado y sombreado 
del .. 6ruru.. 

El procedimiento adoptAdo en el dibujo de los cartones en d lli~loXllesde 

tradiciónrreeobiuntina,puulospintoresvidrierosdeest.épocaprocuraroa 
siempre, al igual quelo.pcobiz.antinosenluspinturu ,acusarlaformahumana, 
yaunquesu.ideureliriosu opon[au eaest. tendencia,no permitiéndoles la re­
producción fiel del desnudo en suscomposicionu, n lvaban tal dificultad cu· 
briendo sus figuras con ropajeo, pero no de manera que pudiera olvidan., la m.ú 
brillaate modalidad del arte rriero. Eran, por tanto, puramente naturalistas, no­
U.ndoae~influenciaenelmododetntareinlerpretarclropajeyenlaexpre· 

1iónde lucabez.uygeltOI,IÍ bien aparecen como artistas ingenuosaquieauno 
preocupala m.ayoro menoreaactitud del dibujo, conlorm.indosecon que ofrezca 
unaliferaaemejan:tade la realidad. Por el contrario, su ejecución, cnc~~&~~toala 
t6~nica del oficio, en ajUit.da 7 perfe~t., con un dominio t.l del colorido que 



A.ltQUI'tEOTUllA 

dillcilmentepodr!asuperarse . Lasescenuse reducian cuantoera posible, rodeán· 
do las siempre de motivos ornamentales de carácter etencialmente clásico. Sus 
eolores dominantes eran el rojo y el uul, y lu ifeCU adquirian ran importaneia. 
Una de las eocuelu mil! notables de eotooces fué la de S.int-Denis (Francia), y la 
serie más f{Tandiosa de vidrieras románicu, la que mandó ejecutar el abad Suier 
en l144para laif{lesia de este nombre. 

En 1<» comienzo• del sifr iO Xlll, a medida que la arquitectura adquiere mayor 
desarrolloy elestilogótieomodifica luestrueturasacusando f{taodu ventan.:les, 
losartistasse venobligadooahacervidrieru de f{randessuperficies,porloque 
buscaD, a la vez que procedimientos mis ri pidos, menos costosoa, tratando de 
loif&r los mayoresefectosenre lacióna la altura ydistancia eDque handeireo· 
locadu . Los vidrios no se someten a la coedón más que una vu, deapués de pin­
tados y preparados, pudiéndote c•tablecer fácilmente la diferencia que separa 
este procedimiento de l antif{uO. También e l dibujo eKperimenla una tran.fonna• 
ción completa: e l f{CSto de las figuru pierde au aire arcaico, se interpreta con 
mayor fidelidad el ropaje y la ejecución ea men<» fina y severa, más lihre,reve• 
lando u ilaezperieociaadquirida porlapráctica para obtenerloselectosmisla· 
vorableacon los medios más sencillos. 
, En el sifrlo XIII se abandona la tradición biu.ntina: los gestos de lu lifruras se 
expre .. n con mayor fid elidad; se dibuja e interpreta con mis euditud la Natura· 
leu ,y se pone f{raneuidado en la composición de lu escenu. El trabajo acusa 
unaran rapidez de ejecución, y aunque se observan defectos ynef{lif{endu , 
co~~:~ovidri<» mal cocidos, o intervención de manos inexpertas, no por eso deja 
deofreeerranioterésen suefectodccoojuoto. 

Lapaletadel vidriero seenriqueeeconnuevos eolores eneltranscunode 
este•iglo,aunque la fabricación mate rial del cristal Do uperimenla modificación 
apreciable. Lostrabajoa de hierro forjado, que desde fines de l sif{lo XII realizan 
i'randesprogresos, ponen asu dispooicióo un nuevo elemento que se ajusta a la 
composiciónde lu vidrieras,demodoque la combinación de 1uslineas y moti· 
volll'eométricoocontribuye aouezprco ióodecorativa;yaunquelaintroducciónde 
los personajes aislad<» es anterior a este sif{lo, la necesidad de componer lo1 
¡randesventanalesobligaaemplearlosenranescala,apropiadaa laaltura delu 
colocación.Esteempleodef{randesfif{uruenlosventanalesdelooedifi"Ciosreli­
iiosos, obedecia a una razón económiea y a otra de carácter t~cn ico-art iltico: la 
de que pudiera apreciarle a distaoeia la composición del conjunto. La economía 
era considerable, boto porque la armadura metálica se , implificaba- reducién­
dose a ba.stidores reclanf{ulares debidamente reforzados con barru transverM· 
les-, como porque con el empleo de vidrios de mayor tamaño se loanba la re• 
ducción del trabajo de pintura y armado, por tratarse de una 1ola fii'ura, o dos 
•uperpuutu , en luf{at de las numeroou cscenu diseminadu y rodeadas de orlas, 
f{reeuymotivOSfreOmétricosquecaracteriubanalasvidrieru delsif{lo anlerior. 
Con~e¡uian, además, que, por estar colocadas en 1itios e levado1, no retultanon 
borrosas, ya que los detalles de ejecución deMparecen con la distancia y elu­
cesodeéotoocontribuye a la confusión. 
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Un tipo de vidriera que se gener~ litó en dicho siglo, aunque su origen data 
de loa anteriores, ea el ejecutado a bue de •v\•alla•. Es una lransfonnación de 
la primitiva vidriera empleada en lu ig leaiu de sua mona.sterioa por la orden del 
Clster.Sabidoesqueel an tiruoyseveroarle cisterciense no admitía, eomo ele· 
mento de decoración,la.spinturasyescultura.s, por lo que se vieron obligados 1 

emplearen lusventaoalealosvidrioablancoscon dibujos geométricos, valiéndose 
de l emplomadopara lormarricutracerla.s ylograndocon ellounelceto artistico 
que fes estaba ~dado obtener de otro modo. El tiempo suavizó esa rigidez de la 
primitivaépoca,mezdándose ligerosadi tamentoacoloreadosy,finalmente,figuru 
pin tadu entooosgrisea y sepia(grisallas),que se hacen resa ltar en e l siglo XIV 
pormediodel amarillodeplata. 

Afinea de l sigloXJIIap.uecenluvidrierudeeaeenu,cuya representaeión, 
por lo que al u unlo se refiere, guarda la más Intima relación con la imaginería 
gótie~~de laepoea.Laseveridadyvigor,caracleristicosddestilo rominieo,secon­
serva;perolamaneradeencerrarla.sd;.¡;ntues.eenu,sirviendosedemedallones 
.:-ombinado. con traceríu, empleada a eomienzoo del aiglo, va paulatinamente 
tnnsformindose en una nueva d;.posieióo de vandes figuru sueltas, grupos o 
eseenu , dentro de unarie~~ composición arqu ilectónieL De eotuvidrieru que, . 
por111 m~gT~ificeneia y alto valor decorativo hoy admiramos, son, por desgracia, 
relativamentepoea.s lu quehutanuestro. díuhan llegado. 

Duranteel •igloXIV se manifiestan call"lbiosesencialesen el estilo, pues no 
aolamente domina en 11.!11 figuras la expresión gótiea, l ino que lambien evolucio­
nan el colorido y La tecniCL En la ejecución de los nimbos de los santos, ropajes, 
orluycompooiciones.uquitectóniel.!ll,oparcee el am.uillo de plata, de!>Conoeido 
hu taentoncea, adopti ndose igualmenteel ell"l pleo deotroscolores. Poeoapoco 
va aumentando el tamaño de los lrozos decristal que componen la vidriera, para 
faeilitarla pinturayel esvafiado, y en relación con esas proporciones se ensan• 
chan 11.!11 mallu del emplomado. W composicion"" a b llSe de eslrocluru arqui· 
tectónicas, pintadl.llde amarillooro, soncadavude mayorimporlanciay riqueu. 

En loscomienz<>Jo de u te l irlo,lu vidrieruson, aunqueesencialmente di1tin· 
tu de suspredeceaorudelXIII, de un electo muy equilibrado; pero al final, ya 
medidaquese acusa latendenciaquedejamosindicada,tiendenmásaconvertine 
en cuadros pintados con dominio del pincel que en vidrieru de color, con lo que 
se inicia la decadencia. De otra parte, lu circunstanciu no le son del todo pro· 
piciu ,puea porefectodel desarrollo,cada día más acentuado, de la vida civil, 
la.sCorporaciones..Olo sepreoeupan desm intereae1 materi ales, y como los ob~· 

poa y cabildos disponen de e~iguos medioa para terminar su1 e~~tedrales, los 
recursos UCIIIUn. As!, desaparecen y se pierden en este oiglo aquellu bellu ar· 
moniu de color de los siglos XII y XIII. Adquieren, en cambio, importancia lu 
vidrierasciviles,quecoloe~~n loa nobluentuscl.lltillosfeudales,cuyosmotivos 
de orname ntación son la heráldica y las divisas e~~ballerucu, tan generalizadas 
entoncet. Lu eseuelu más notable• son lu lraneesu y lu alemanu del alto y 
bajoRhin,que inAuyenen La iDfleaa, italianayeopañola. 

En el siglo XV los procedimientos materiales de ejecución se perfeccionan 
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notablemente, y nuevos colorea vienen a enriquecer la pintura sobre el vidrio. 
Tambiin seperleccionanlos vidriosdobles,ya empleadosenel anterior,y ae logran, 
pormediodcelloo,tonalidadeade una intensidad hasta entonces deoconocida. 
Convengamos, no obstante, en que la manera de trabajar la vidriera en el•isrlo XV, 
y aun en elXIV, era una deaviación lamentab le del artedelos primitivos vidrieros, 
aunqueaus principioa lundamentalea•e hubieran reopetado;pero con todoseaos 
defectos, sonp~leriblesentécn icaa losartiatudelXVI,quienes,coneldeseo de 
trasladar a aus vidrieras composicionu más o meno• inspiradas en las pinturas de 
aqueltiempo,para demoslrarla maestria desus dibujantes,sibienconsiruenhacer 
cuadrosnotables, seolvidandelascondicionea preci.use indispensablua la pin­
turalralllparente,que.óloellaea capazde proyectaresascolorat:ionesdeelllre­
madadelicadcucuando,bienentendida,se le hadadounatonalidad armouiosa. 

En el • irlo XVI la arquitectura rótica, que babia oulrido tranolormd,ipnea rn­
dualeo y continuas, cae en completa decadencia. A linea del XV, olvidados todos 
aquellose lcmentosque tantobabiancontribuidoa au esplendorybellea,.e pierde 
hut&el sentidodelaproporción,ydandoexceaiva importanciaa todoloaeceJOrio, 
.e sus tituyen las primitiv11 form11, tan ~abiamenle concebid.., yrazon"adas, por 
otras caprichosas y arbitrariu . En plena decadencia sur¡e el afán de relonu. y 
una viva tendencia al naturalismo; pero como al propio tie111po se estudia el puado, 
lorran arrancarleel secretode su eacelsa armonfa. La pintura sobre vidrio eape­
rimentatambién este anbelode renovación,recoge las enseñanzas delunuevu 
lormaa que•e duarrollan,ydueños demejoreo procedimientos,consiruendest&­
c.arse ficilmente como artista.s de imaginación y sabia educación estética.. Realizan 
rrandes prDg"~!Kis deodeelpuntode vilta de lacomposiciónyperfec<:ionalllle nto 

del arte pictórico; pero aunque la fabricación material resulta más cuidada, en 
<:iertos u pecto-. ofrecemenos garantia de durae ión que la de l0o11oirloa que le 
precedieron. Luescenueat.ánencuadr.dudentrode<:omposiciones arquitectó­
nicas de la época (a.rcos de triunfo, pórticos, templos, raleriu, et<:.),ycomola 
vanidad de los don1ntes les hace redaruar mayor u paeio,lo queantea er1un 
simple ea<:udo nobiliario o una artistic.a sirnatura que recordara su larrue1a, 1e 
convierteahora en e!<:enasealas queellos mismossoaloa protagonistao,enlurar 
de lu piado111 leyendu de patriarcas, apósto les ym.irtiresque inspiraban a loa 
primitivos. 

Alines delXVI, apesar de la riqueza de reo:uroos, seinieia una nueva deca­
dencia: los vidrios dobles<:aenenelml yordescrédi to,porre•ultar más pricliuy 
económica lamodilicadóndeloscoloresotintll para obtención de tonolinter­
medioa queson predsos,empleindose losesm• ltes,queperjudicanenOI'lllelllente 
lapureu.ylransparenciade la vidriera. 

La decadencias.eat:entúaend si¡-loXVII,enque .e prodira"<:onucesoloa 
umalte~; las piuu son <:ada vez de mayo~• dimensione•, y e l emplomado. que 
antes acuaaba lu partes más importante~ del trazado en la <:ompoaieión de la 
vidrien,llqaaser unaimp\eelementodeenlat:e osujecióDquecortaydesc:olll­
pone lu lineu deldibujo.Laavidrieruson,porlogeneral,pequeñu,y reprodll­
cenloaea<:udoadearmu delas<: .. u noble~,oclfundadordeunaordenreli¡-i osa 



si son paraedifieio1 de eotaindole. Merecen cit.orse,entreéstu,l llll de los vidrie­
roo suizos, que, recogiendo lu enseiianzu de los artistas alemane.,ejeeulanen 
gran nUmero estaspequeñuvidrieru ,con un caric tertan particular que logran 
formar escuela. 

En el siglo XVIII la vidriera artística desaparece, se convierte en articulo 
comercial, y lu U~ieu que se emplean oon de combinaciones geométr icu, de muy 
variado• dibujos, como puede observarle en la inmensa mayoría de ]u iglesias 
construidllll en ese tiempo. Era preciso que llegara el siglo XIX, y éste muy avan­
u do, para quela nuen¡reneración,conunrespetoyamor alpuadodeoconocidos 
hastaentonees, pensaraen eonservaryredaurarlosmonnmento1 de la anti&iiedad 
y, entre ellos, los edilicios relig iosos. Estu restauraeionettrajeron,comoconle· 
eueneia,ludetodoslos elementos quelosinteguban,muyprineipalmente las 
vidrieras de IUI ventanalu, mhime si los monumento• eran de la época de mayor 
esplendor de este arte. Pero como habla desaparecido cui por completo, hubo 
queestudiar suevolueión,montar talleres -algunosenlos propiosedilieios quc 
serellauraban-,yestllllenseiianus y estostrabajoscrearon ambiente lavorable 
a un arte tan digno de perdurar, contribuyendo nuevamente al deaarro\lodela 
vidrierla. 

Talesoon,en slntuis,losanteeedentes deesta interesante manifu taciónorna· 
mental huta nuestroJ tiempoo, en que sus múltiples aplicacione• son conocidas 
de todoo. 

No sólo los edilicios religiosos, consecuentes con su tradición, mantienen el 
empleo de la vidriera artb tica como elemento decorativo; tambi~n los de earieter 
moderno, de UIO pUblico y privado, por sus estructuras di í.fanu y abiertas reclaman 
luaplicación para obtener lo• miograto1 efectos en la decoración desus interio· 
rn.Poresounarleque asiconviveconlaarquiteclur.o.nopuede, cuondoelti en 
pleno desanolloydominio de sut~enica , quedar al margen de l afán derenova­
ciónquehoyoesienle. 

En la pasada E..:posidón de las Artes Decorativas e Industria les, celebrada en 
París, fueron but.ante numerosllll lu manifestaciones de este género, y entre ellu 
merecen lugar preeminente las vidrieru presentadas por la casa Maumejhn 
Hermanos,quetantoha lomentado en Espaiiayenel utranjero el progreso de 
estearte. Sus trabajos- de carácte:rreligioso unos, prolanosotros- ,de loseualeo 
reproducimoo algunu fotograliu, obtuvieron la mis alta recompensa y prueban 
el enorme nfuen:o realizado para el logro de una renovación artistica. Podríamoo 
d u iliearlos en •moderno di5creto• y •moderno audu •, porque dentro de las 
ideas más nuevas tienen e~presión 1mbas tendeneiu. En la primera clasificación 
eatán todu lu vidrieras de uuntos místicos, y en la segunda, lu de carácter pro­
lano. Hayenellu originalidad en lacomposición,vigoreneldibujo, riqueza de 
colorido, novedad en l1 técníea. Se h1 conseguido, eon evidente acierto. intro­
ducir nuevas formas en el desiiTollo de los cartones, armonizar tonalidadet hu ta 
ahora no intentadas, poner en juegoelempleodenuevos materialu , principal· 
menteenel eristal,quemen:ed a la Qui mica,puestaal serviciodesufabricación, 
ha producido nuevu coloraciones. Por otra pule, aunque la gama de tonos es 
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muy amplia, se han logrado efectcn de gran valor artístico con el empleo de lo 
vidriosdoblu ytriplude diverscn colores,cristales reticu\ados,ondulados,talla· 
dos, etc. Se bao atendido lu provcchou.ll enseñanl.U de l puado, viniendo a• i a 
corroborarla• nuevall tendenci.u la uperiencia de loll primitivcn, es decir,que la 
pintura •uprimeelefectoyluminosidaddel cri•tal. E.tta plausible orientación ha 
permitido la ejecución de esos mosaicos de vidrio que son de una transparencia 
yrique•a •orprendenles, dibujando con elemplomadolu diversas form u o ligo· 
ru ,conloqueesteelemento, pesea\u dificu\tades que supone, contribuye de 
un mododecisivo a realzarla bellezadelconjunlo.Eiempleode la pintura queda 
limitado a lo estrictamente indispensable, para no restar al cristal su pureza y 
tnn~~parencia,principalescualidadesde una vidriera bien ejecutada. De este ca· 
r.icter son l.u tituladas •La promesa de Redención•, •La. Bienaventuranzas• , 
·Adin y Eva arrojados del Paraíso•. No podían faltar en una úposición de ten· 
deneia tan renovadora como la de Pari.s ideas mis innovadoras., como lu que 
reHejan las vidrieru de •El Arte• y •El lujo•, en las que se han empleado ]a¡ 
formas más l impies y las entonaciones mis nueva¡, pues estin ejecutadu a b.ue 
decristalescuiblancos,ligcramenle acompañadosdegrisesyvioletas,con loque 
se produce un tipo muy en con.~onancia con \u decoraciones 111oden1u. 

Es, por tanto, de celebrar que un arte como este de la vidrierla baya d.'do 
ocuión a demostrar, de modo tan elocuente, la pujanla y perfección de una in­
dustria,cuyoaltovalor artíoticodebe merecer la admiración de cuantos veneramos 
y sentimos las grandezu preUritu., porque estimulando su desaJToUo evit.rema. 
que se interrumpa una tradición que, sobresergalay or¡plllo del arte nacional, 
esaUJ:il iareficacísimode la Arquitectura. 
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