ARQUITECTURA

Notas de un cuaderno de vigje

MUNICH

Algo sobre la arquitectura en Munich

Las diversas tendencias observadas en la arqui-
tectura de Munich van unidas a las épocas de trans-
QUL T IU formacion de la ciudad. La parte de ella que pudié-

ramos llamar monumental, al igual de lo que ocurre
en Viena, estd construida en un periodo de esplendor politico del pais (en Munich
son Maximiliano II (1856) y el Principe Leopoldo los iniciadores), que coincide con
los estudios y descubrimientos helénicos y con el conocimiento profundo del rena-
cimiento italiano; son claros ejemplos de esto los Propyleos, los museos, el arco de
triunfo (Siegesthor, 1845), copia del de Constantino en Roma; la logia, imitacion
casi exacta de la de Lanzi, en Florencia, y los edificios de la gran Ludwing Strasse
que pudieran suponerse trasplantados de Florencia.

Muy importante es en Munich la arquitectura de la escuela tradicionalista, con-
servacién y transformacién de la nacional; un buen camino que creemos muy rela-
cionado con lo que llamaremos arquitectura de la escuela moderna, aqui realmente
espléndida, tiende a la simplificacién y estilizacién de la anterior, y buenos ejem-
plos de ello son los grandes almacenes Tietz y Oberpollinger y muchas de las cons-
trucciones del centro de la ciudad. El ejemplo quizds de mayor interés son los edifi-
cios del Jardin Boténico.

Las caracteristicas de esta escuela son la sencillez y la supeditacién a lo prdc-
tico, que lleva a un muy agradable movimiento de las fachadas, no sélo de huecos,
sino también de masas y la bien estudiada molduracién, dominando las molduras
finas y simplificadas de vuelos y contornos. Otra caracteristica bien acusada es la
admirable escultura decorativa, ejecutada con un sentido de adaptacién magnifico,
concediendo ademds una gran importancia a la decoracién interior y a los detalles
de todo género.

Como deduccién, vemos que mds que introducir nuevas formas, productos
siempre del medio, hay que tender a una asimilacién de técnica, de concepto. ¢Por
qué no imitar sus hormigones tallados, con los que tan buenos efectos y resultados
se obtienen aplicados a la jardineria?

Laidea principal, base de las mejores obras de la arquitectura en Munich, tiene por
fundamento la sinceridad con que son proyectadas y ejecutadas; cada cual se expre-
sa con los medios de que dispone. Pocas o ninguna son las obras pretenciosas y fa-
tuas; nada de escayolas y formas falsas. Una obra modesta tiene aqui una expresién
modesta, pero pensada, expresada con gusto, buscando en la proporcion y distribu-
cién de sus huecos su gracia. Sélo un detalle quizds, pero finamente ejecutado y bien
colocado, basta muchas veces para dar interés a una fachada de extremada sencillez.

Lo Shae-
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iQuedar en su justo.medio es el fundamento verdad de las buenas obras de aqui,

Por otra parte; la gran importancia de las cubiertas les hace disponer de un
medio magnifico para hacer expresivas sus obras; es la tercera d1rnen516n la que
interviene francamente.

Observando un poco estas construcciones, se ve claramente el temperamento de
sus autores; nos encontramos con las cosas mds extranas, mejor o peor resueltas,
pero siempre tratando de domi-
nar las dificultades audazmente.

Munich y su urbanizacién

Es todo un ejemplo. En el A
centro, de la ciudad o parte mo- ; e
numental, bien estudiadas pers-
pectivas cerradas con jardines o
edificios.. En todo momento nos
encontramos ante -una visién
urbana agradable,'ya por lo pin-
toresca, ya por lo grandiosa o
movida de masas. Otra parte
posterior,  nueva, desarréllase
alrededor de ésta con' orienta-
cién, distinta, del trazado nor-
mal: calles largas, rectas, en las
que resulta fatigoso caminar; en
cambio, en las de -la: primera
disposicién, el \espiritu se de-

leita y el orgamsmo no se CIME-. I.Hé&E/O

cansa.

Las iplazas, siempre;-magnificas y bien dispuestas para avalorar los edificios
situados en: ellas.,

~$OEY y 2F

Y

Los cines.— Una curiosa disposicién,

Casi siempre situados en las plantas bajas de casas que forman esquina. Son
chiquitos y'coquetones. Su ingreso es franco. Un vestibulo y la-sala son los tnicos
elementosde su planta. Su distribucién hace sean de un desalojamiento rapidisimo,
favorecido por las disposiciones especiales sobre la ocupacién de las localidades.
Se obliga a los espectadores a colocarse en las filas de las butacas (tinica localidad),
llendndolas hacia las salidas. En las entradas no se sefiala un niimero, una butaca

(1) Véase la planta.
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determinada, sinio'tan s6lo una zona de 1a sala, siendo preciso‘esperar la terminacién
de un acto’o parte del  film para ‘ocupar-la localidad; estando obligado a correrse
hacid la puerta de ‘salida, dentro de su fila,’el’espectador que-sigue permanec1endo
en el local despues del descanso

Munich y Ia pintura moderna

El inmenso palacio.de Cristal estd ahora repleto de obras; el salén anual de

Verano y la exposicion de la Nueva Secesién se anuncian.
Visitando las exposiciones de aqui se advierte un sano,.a.la vez que insacia-
ble deseo de novedad, de descubrir nuevas formas. Creemos en la sinceridad de
estos artistas, cuyos caminos, juzgados' por muchos

equivocados, no les suelen ‘corducir' 'mds que a la

@ \ miseria. e
Diversas son las tendencias 'que sé observan: los
ﬂ n unos tratan de expresar la visién rdpida y fugaz, sélo
unos trazos les bastan, son los'que pudiéramos llamar
m m simplistas o sintéticos; otros, por el contrario; son ana-
B listas y buscan plasmar sus'visiones o ideas una vez
descompuestas; entre éstos hay varids tendencias; a
su vez, los mds avanzados, los que’ ‘en’su'‘andlisis
descomponen y deforman, producen obras'fastidiosas;
duras, molestas a la vista. Otros seguidores de esta corriente, menos‘exagerados;
tienen aciertos de un valor indudable: llegan realmente a la e’xpresién intima de
la conciencia del modelo y de todas las delicadezas crométicas de un palsaje, éstos

son los que nos proporcionan, sin duda, impresiones'mds finas.

Los hay también preocupados de la luz, ‘siguiendo el glorioso’ camino’ imciado
por los impresionistas franceses, nunca superados; algunos tienen wna visién per
sonal y sutil del paisaje, de su color mds que de su forma; este es, sin -duda;
¢l camino mds’séguro y el que ha dado hasta ahoraimés frutos. Aunhay'otros que
pudiéramos llamar incomprensibles, preocupados por la expresién’de ideas o‘ma~
nifestacién de impresiones, bien por unas lineas dispuestas en formas convenien-
tes, o por masas de color mis o menos entonadas o delimitadas.

Casi todes los escultores siguen con la v1snon de lo arcaico; otros es el r1tm0 o
movimiento su principal preocupacién; otros el dominio de las grandes masas. To-
das’ estas orientacionies producen obrasjde impresion igrata. 191 )

o Por fin, diremosrqueJa instalacion es algo que-debe aprenderse aqul El detalle
de pintar de> un' azul verdoso (de una -acertadisima entenacién) el fondo de,una
pequefia alberca en cuyo centrolestaba colocado un.degnude -de mu]er, en bronce,
esiun refléjorbien claro idel buen gusto ide estos: artlstas. ) 20l 8 naildo
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Los Museos. — Dos tendencias

La una tiende a dar una gran importancia al edificio, a la decoracién interior,
formando (o més bien forzando), por decirlo asi, el ambiente a las obras (Gliptoteca
de Munich).

Otra tendencia, opuesta a ésta, suprime por compléto la decoracién interior,
procura que las obras tengan un valor por si; no por lo que las rodea. Sepéralas
de todo lo que pueda distraer su contemplacién (Museo germanico en Nuremberg).
Nos inclinamos por esta tltima. ;Cé6mo obtener con la primera la grata intimidad
de las estancias de este tan interesante Museo de Nuremberg?

F. Garcfa MERCADAL,

Arquiteeto.
Munich, agosto de 1921.
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